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cordero ante SUS SeCLies
iradores ¥ fue captura.
do cn base a los infor-
mEs que PropOrciong Su
propio jele de seguri-
dad 3 una belln guerm-
llera que tuvo gue ha-
cer de Mata-Hari duran-
le unas horas. Sabemos
gue el sscuestro foe tan
rapido que cuando Ja
Folicia se entcrd dé la
Becidn, los secusstrado-
Tes estaban ya en su re-
fugio oycndo la radio.
Cue ¢l proplo Elbrick
ipnoraba muchas de s
0535 gue $& movian
dentre de su Embajada
relacionadas con los
asuntos militares ¥ de
la CIA. Que Shiruo
Ozawa, el hombre en-
viado por Lamarca pa-
ra reorganizar la gue-
rrilla urbana cn Sao
Faulo, fue capturado en
un  estipido  accidente
e automévil, cuando el
guardia de trinsito gue
fue a socorrerle descu-
Brié que llevaba dentro
de] coche armas, mumni-
ciones ¥ documentos
subversivos. Cue  para
evitar que Ozawa pudie-
ra terminar dando dalos
importantes bajo la tor
ura, sus CcOmpaReTos
decidieron secuestrar al
cinsul japonés ¥ can-
jeare por ¢l

Para los que se pre.
gunten 81 la guerrilla ur
bana brasilefa preten-
did alguna ver provocr
un pgolpe de Estodo en
la manera cldsica, el
testimonio de «Los zsub-
versivose explica que
no. El objetivo cstraté-
gico de la guerrilla ur-
bana era la creacidn de
ln guerrilla rural, como
condicidn indispensable
para  desencadenar la

guerya popular revolu-
cionarix, El inspirador
principal- era el «Ches,
¥ la guerrilla urbana de-
bia convertirse en un
elemento auxiliar de la
muml, Un clemento po-
deroso, pero subordina-
diy, que descargase sus
golpes en la reserva mi-
litar, econdmicy, social
¥ politica que suponen
las prandes ciudades en
los Estados medernos.
Era el campo ¥ no la
ciudad el gque decidiria
la lucha, segan la opi-
nidn de los dirigentes
revolucionarios brasik
lefios,

Cuande la izguierda
armada cregd estabiliza-
da y fortalecida su orga-
nizacitn en la ciuded,
intentd saliv wl campo.
Pero log resultados agul
fueron mucho méis es-
CA505 que en los centros
urbanas. Hube una evi.
dente subestimacidn de
la capacidad militar del
réglmen. Lamarca esfa.
blece su centro de pre-
paracidn gucrrillera en
el valle del Ribeira, a
unos 200 kildmerros gl
sur de Fao Paulo, pero
la accidn  masiva  del
Ejército la desharata el
plan, En un segundo in-
lento por establecer el
frente guerrillere Tural
S ETUPO 8% extermina-
do, v &l mismo cae acri-
billado a balazos cuande
53¢ encontraba exhausio
¥ perdido en un punto
ahvidado de la desértica
regicn nororiental bra-
silefia. El campesing gue
Io delatd recibid menos
de cinco délares de e
COMPEnEa.

Por idltimo, hay que
sefiplar que junto a la
exaltacidn ¥ la apologia

que de esle tipo de lu-
clm hacen sus propios
ejecutantes, no  faltan
las palabras de autocri-
lice, Joao Leonardo da
Silva Rocha, miembro
del ALN ¥ asaltante del
tren corren Santos-Jun-
diaf, las resume coando
explica cimo la ewforia
del triunfo inicial s& les
subld a la abeza, «Co-
MENZAMAS [ CIecT que
en realldad éramos T
Toes, ¥ nos adormec
mos contentos oon el
elopio de la prensa ¥
los fracasos relterados
de da Policlas,

[as consecuencias
(Falta de vigilancia, sec.
larismo, subestimacion
del Dﬂpﬁl de las ma-
sM5..) 00 8¢ hicieron
CSPETAr, ¥ coniribuye-
ron tan clicazmente co-
mo 1a acchin de In poli-
cid a la desarticulacidn
de esin primera oleadna
die «subversivass de nue-
vo  cuis en Brasil. W
F. MARTINEZ,

El wine espatiol
en el bonguillo

¢Cuales som los pro-
blemas hdsicos del cine
ﬁF_FIElﬂ.D[? {.L": censur, |a
mentalidad de los pro-
ductores v los distribui-
dores, ¢l proteccionismo
de la Administracidn, la
falta de una auténtica
ayuda estatal, la ausen-
cia de una indusiria, la
competencia desleal con
cinematografias extran-
jeras..? Estas son alpu-
nas de las cuestiones
que Antonio Castre. ha
guerido debatir en las
veintinueve entrevistas

con realizadores de clne
cipanc] mantenidas en
su libro «El cine espa.
ol én el banguillos (1).
Partiendo de l1a biogra-
fin de cada uno de los
entrevistados, Castiro
pretende entresacar las
reglas de oro de nues-
e ancmta cinematogrd-
fica_-El método, 51 hien
no le leva o un andlisis
rigurose de fos proble-
mas del cine espaitol, s
le permite, en cambio,
CXPONET 508 Miserias
W constantes.

El libro de Antonio
Castro ya estaba de al-
guna manera hecho, En
laz entrevistas manteni-
das con estos realizado-
res {0 oon casi todos
ellos) en revistas yo i
bros, cada uno de los
entrevistacdos habia ex-
puesto su visidn de la
clnematografia espafiola.
Pero la acumulacién de
testimonios acaba  por
CTEAT UA3  PanoTimica
general de uns enorme
desolecidn, grado al que
dificilmente se [legaba
CON- Una entrevisia ais
lada. ¢Qué hubiera ooo-
rrido si Castro, en lugar
de entrevistar gnicamen-
te & realizsdorss se ho-
bicra enfrentado real-
mente al cine cspafiol
cn su totalidad, =i so
examen e huhiese he-
che a todzs las ramas
de la profesidn?

Deniro del libro hay
diferencias notabhbes en-
tre unos ehtrevistados ¥
otros. Cada uno de ellos
habla por su coenta, y
los que més rdpldamen-
te supecan ¢l cucstio-

{1} Editnde por Fornan-

do Tarres. Valencin, 19'4‘#.'
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Entrevistas realizadas
por Antonio Castro

Javier Aguirre

Antonio del Amo

Juan Antonio Bardem
Luis Berlanga

Roberto Bodegas

José Luis Borau

Mario Camus

Julio Coll

Carlos Duran

Fernando Fernan-Gdmez
Angelino Fons

José Maria Forgue
Rafael Gil

Jorge Grau

Eloy de la Iglesia

Pedro Lazaga

Luis Lucia

José Antonio Mieves Conde
Pedro Olea

Juan de Ordufia

Basilio Martin Patino
Miguel Picazo

Paco Regueiro

Francisco Rovira-Beleta
José Luis Sdenz de Heredia
Carlos Saura

Carlos Serrano de Osma
Gonzalo Sudrez

Manuel Summers
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nario que el autor les
propone son fos que al-
canzan un grado de ana.
lisis mids rotundo. Es el
caso, por cjempls; de
Hasilio Martin  Patino,
que, & traves de su e
periencia con eCancio-
nes para después de una
guerras {que ni la «aper-
furas pAMECE  FRSCALAT
del anonimato), deseri-
he de forma maestra el
absurdo gratuito de mus
chas de laz motivacio-
nes que determinan - el
proteccionismo o i cial
del cine. Como es tam-
bi¢n el caso de Carlos
Durdn con sLiberxinas,
pelicula tampoco esire-
nada en Espafia a pesar
de haberse provectado
en un Festival de Ve
TECRE.

La realidad de la dis.
lribuidorn paraestatal
Cinespamy  (oue anilis
w1 Josme s Bora), el
condicionamiento de las
distribuidores {(que des-
cirbe Mario Camusl, al
dificultad de wna carre-
ra ordenada [(como de-
muestra Carlos Serra-
no de Dama y Francisen
Bovira-Beleta), 1o «sig-
nificativos  del  confor-
mismo de Ios va ssitua-
dosa (como Pedro Laza-
ga, Jost Luis Sdenz de
Heredia o Rafael Gil),
aparie de Ja ya mencio.
mda censura, en la gue
hitten hincapid casi to-
doz los realizadores (en-
tre los gue, naturalmen:-
e, =e encuenira muy
claramente Manuel
Summers), lorman el
niecleo lundsmental  de
ka  denunciy planteada
en «El cine espafcl en
el banquillos,

Haw, #n cambio, otras
entrevistas que se redu-
cen al ecase personale
(Javier. Apuirre, Faco
Begueire, Carlos Saura,
Gonzalo Sudrez, Juan de
Ordunia, Eloy de I
[glesia, Jorge Grau, Luis
Berlanga...}, que si bien
redundan en algunos de
los planteamicntos pe-
nerales ofrecidos en las
mas sagresivass, cred
que han sido desperdi.
ciadag por Anlonio Cas.
teo. Eno este sentido,
quicth sen reprochable al
aulor un clerlo afin de
protagonisma en el li-
bro, que le lleva en
ocasiones 4 no plantear
objetivamente . alpunas
cuestiones, Por eiemplo,
cuando dice cn el pro-
logo que s pretender que
se pueda considerar un
cine independiente  por
el hecho de estar roda-

do en 16 mm, ¥ con la
cconomia  Familiar, re-’
vela una ignorancia ab-
soluta, una- desverglien.
¢a notable o uma esfu-
pider ravana en la
deficiencip mentals; e
lificativos extesivos que
no profundizan en el
fendmeno creado hace
pocos afios del cine ain-
dependientes. De  cual-
guier forma, plantear
agui algunos comenta-
rics negativos al traba-
jo e un colega no deja
de seroarriesgado v oes-
pinoso, muche mas
cuando, en  definitiva,
<E| cine espanocl en el
banguillos es, comao mas
arriba s¢ sefald, una in-
feresante  aportacion a
la denuncia de la situs-
citin slarzosamente alu-
cinanies  [en palabras
de Castrol) de noesino
cine,  Son  muechas as
cosas A arreglar, o plan:
[earse realmente: S1ose
pretende  hacer existic
con un minimo de va-
lidez un cine nacional.
Porque de  momento,
como algulen dice en
ol libro, la existencia de
una cinematogralia oo
Tk |.|'I naesiry r]i!I'EI:'C
s6lo mantenidy por el
desen de conservar el
prestigic que da @ un
pais ¢l hecho de fener
unos sefiores que hacen
cine. Y que con esio pa-
recen conformarse los
responsables de la si-
feacidn, B D, G

CINE

Nostalgin
e los sexenia

JCdmo fue la adoles-
cencia de los muchachos
que ahora murieron’ en
la meerra de Vietnam?
JCdmo la de guiencs;
=in ann treinta aflos, an-
dan va introducidos en
el engranaje prolesional
de una sociedad - como

realizadores norteamer-

canos  gue  lrnumpen
ahora en la cinemato-
gralia  rompiendo  los

viejos esguenas del -
Nt por peneras, o al
menss por topicos?
Alpo de esto quiere
plasmar George Lucas
en su pelicula sAmeri-
can Graffitie, recién es-
trenada en Espaia, ¥ ya
exhibids en [a dliima
Semana de Cine en Co.
lor de Barcelons, Una
mirada. nostalgica v
amable 3 su propia pdo-
lescencia, ©omop e sta
por las  aventurss de
cuatre muchechos gue,
£ una sl NOChe, Cres
ritn haher variado en la
fundamental ses esque-
mas vitales, Lucas wi
Intercalando las aveniu-
ras GE estos Cuairn per-
S0nAjes (Y SUs coTTes
pondicntes parcjas), gue
vienen unidas por la voz
en aiffs e wn exirano
personaje (el hombre
toba) que, desde las an-
tenas de una - emisors
desconocida,  interviens
an las andcdotas de ca-
da uno de ellos; o pa-
rece infervenir, que pas
re el caso es lo mismo,
va que, en definitiva, el
=hombre-loboe no hace
sino repetir lugares co-
munes gue siempre en-
conlbaran i acoplacidn

~perfecta en la vida oo-

tidiana, Descubrir al fi-
nal que ol shombrelo-
bo= o es un personajc
cle fabula, vijadar Infa-
tigahle ¥ con dotes so-
brehumanas,  sing un
simple locutor anonimo
que juega por las no-
ches en su soledad a

construkr su propio mi-
to, es descubric tambidn
el juego de Goorme
Lucas, su paso a o que
qe wviene lamando ma-
dures: el desprendimizn.
fo de los sentimientos
que compusieron la ado-
[escencia por la compro-
bacidn de que ésta no
cra sino un inevitable
paso (casi exactamente
fgual & todos), sin he-
roismos  ni singulari-
dades,

eAmerican Graffitie re-
cuerda en mis de un
mamento & ptras pelicu-
las que tambidn incidian
e 8L perspectiva sobre
i adolescencia, aungue,
nafuralmente, en  Una
onda - diferente.  Milos
Forman en sus «Pedro
gl Megroe, slos amornes
de ung rubiaz vy «Tak.
ing Offe, recogla cri
ticamente los stlicss ado-
leseenies para, a partir
de ellos, componer una
critica de jos engrana-
jes socinles o los que
s¢ remiten, ¥ Peler
Bopdanovich en su «=The
last picture shows= {ain
alm estrenar en Espafia)
CONSeguia  COMeniar a
partir de esas vivenclas
Juveniles el bruseo rom-
pimiento entre dos eta-
pas de la vida v hasia
hecer una reflexion so-
bre Lo significacidn his
torica de su propia ge.
neracion. Lucas no ak
CANEA MINEUne de asios
Erados, entre otTas co-
515 POTJUE T pATSce
proponérselo. Su sAme-
rican  Graffiti= parcce
di i gir s¢  fundamental:
mente A los auténticos
protagonistas de  los

Afos que retrata, gue
pueden encontrar £n la
pelicula, por via senti-
mental (v de ahi la wti-
lizacidn de las canclones
de moda en aguellos
angsh un poco de sl
rmismos. Ligicaments,
hay multited de . ouifos
cn este sentido que se
CECARan & un espectador
no norteamericano. Pe-
o o primordial de la
pelicula permanece. Su
estructura de hHlm amas
ble v poco exigente con-
ilgo mismo, que busca
Ia clave del humor (no
cncontrandola en todao
momento, pere s en su-
ficientes ocasiones, jus.
taments an aquellas gue
no quisren  servir de
fiel reflejo de unas anéc-
dotas], v gue, en defi-
nitiva, no aporta singu-
laridades excepcionales,
pero que §i puede con-
templarse sin desprecio,
cosa  gQue, como estan
las cosas en el cine, no
es #lgs tan malo. W
DIEGD GALAN,

Confrasies
fullidq#

Curinsamente, ez un
film de montaje —slag
anndes Lumieres, 19772
i obra hasta el mo-
mento mis personal de
Jenn Chapot. Porgue ni
alp ladronas ni «Gran-
jos ardigntess, que o
pletan su carrera en el
largometraje, pueden
eonsiderarse de otra ma-
DAL gue COmo intentos

vAmerican graffitls, de Georpe Luocas,

la nuestea, que precica |-

de publicidad, de sesu.
ros, de vienciones ansi.
les  programacdsg? OG-
ma fue, en fin, Ia- ado-
lescenoin de los nuevos

Fracasados. sLa volpuses
(1867}, por su adscrip-
citn epiddemica ¥ fatl-
gosn o un estilo bres-
sonigno; «les granges
briflées= {1973) —que se
estrena en BEopada con
un Hiulo esbipidamente
mal tracducide v pésl-
mos doblaje v copii-—
por su conjunto de rae
ZOMES Qe intentaremeos
exponer, casi bodis
ellps lipadas al mal tra-
bajo divective de este
realizador de una (rein-
tena die s,

Una pranja. En ella
eg ductia ¥ sefiora Rose
(Simone Signoret). Una
pequedns comunidad o
ral cerrada en sus tradi
ciones v costumbres,
Llega desde ol exterior
Un porsonaje que poscs
los trazes de Alain De-
ton. Esta situacion  de
particdn no puede dejar
de recordarnos <La vio-
da Cowderc=, de Pierre
Granier-Deferre. Mo es
el umico  parenesco. Al
existic un erimen en las
cercanias de la granjs
¥ presentarmos un fuer-
fe cardcter ‘auntoritario
dominande en ella, te
nemos gue pensar en ¢l
acaso Dominicie, nclud.
da la wersion cinermato-
grafica de Claude Ber-
nard-Aubert que Comens
tamaos recientemenie.
Mis al fondo encomtra-
mos @ Simenon: un in-
tentc —ton querido pa-
ra ¢l aotor belga— da
consiriir una  intrign
policiaca aparente, de I
que emerjin unas fco-
siones v unos enfrenta-
mientos de tpo paicold-
e,

-Pero =i —olvidundo
ripldamente su dlfimo
ola race des seig-
neurss— cabe conside-
rar con justicia & Gra-
nier:Deferre como un
realizador  «simenomia-
noe, no pueds  decirse
Io mismo de JTean Cha-
pot, Pues esa bisgueda
de contraposicion de
peicologias falla en
«Granjas ardientese, al
estar  insuficientemente
elaboradas tanto la de
Ros: como Ja de Su ans
tagonista, el juer ins
tructor. Caremcia que
proviens mis de la mo-
nocorde y repetitiva
puesta en escena (den-
o de la que incloyo,
por supuesto, 1z direc-
cidn de actores) gue de
un guidn que jugaba g
aporiar datos minimos,
Aparenciales, para gQue
quedasen profundizados
a trawds de su desarrollo

B0 tezento




