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Hace dos o ires se-
manas, al kablar v des-
de esta misma secetdn
de Ruiz Balerd! tasimuo.
ba que en San Sebas
tdn, en la pintera de
alli, se pxtd desarrollon-
do urt sneve sertido del
Crofmalisraeg, que, e S
die, meey  hien podrla
Jisiificar g denoming-
cidi de Vescuels dowas-
tigrra™, sobra todoe apli-
eqdn @l pintura. Entre
los nombras que yo o
tali entonces para jus-
tificar mi aftrmacicn fi-
guraba al de Sisitapa,
Ahora precisamente He-
Me MRA Exporicion . con
HOs0 s

Sistiaga,

en’ lo galeria
Kreisiler.
Hexedrid

José Antonio Sistlaga
ha dedicado muchas ho-
ras de su vida profesio-
nal o experimentar ci-
nemiograficaments con
2 pintura. ;Ez que e
interesa ¢l cine? MNo: e
interesa la pinturn, v,
mis aln, las posibilida-
-des dindmicas de Ia' pin-
tura, Yo no he tepido
ocasidn de ver esa ex-
periencla cinematografi-
ci - de Sistizga, aungue
tenta nodicias de su exdls-
iencia. Conoaco su obra,
va [Hjada estiticaments
en cuadeos, ¥ creo que
ce0 Sinve minimamente
para tener una idea de
S olra experiencia, De
tedas maneras, me in-
vade wna duda: (Esas

experiencias cine

mEticas tienen un fn en
la pintura =fijas, o, por
¢l contrario, la pintura
ya fijada conduce al ci-
nematismo, que Sistis-
g constders por ahora
&l punts final de su pin-
tura?

‘.l'c- eren mis bien lo
primeto. Por eso oo
puedo evitar el tener &n
cuenta su cxposicidn
s como un resuliade
final que como una ex-
periencin  previa.. De
todas mancras, sea co-
Mo s, como resultado

o coano experiencla pre-
vim, e%0s cuadros Lienen,
en su mpsmia conlexiuri
fisioldgica, la  esenda
del dinamisma, No Son
dindmicos  fisicamente;
s0n dindmicos estrucis-
ralmente. Ticnen una or-
ganlzacidn interne gus,
aun permaneciendo ez
titicos, fislcamente es-
titicos, inmoviles, plan.
tean In eruacidn del di-
namisma, Lo plantean
POr esn situacion de cur-
viy sin fin, curva corta-
din  solamente por el
azar de la dimensidn del
cugdro, pero no por la
decision de  finalizarla,
¥, ¢n peneral, por ese
casi  desen. expresado
di continuidad  pictéri-
ca que en todas las for-
mas =0 las manchas—
e insinga, Le obra de
S:'stiaga —ninguna  de
las obras de Sistinga—

parcce acabar en sf mis-
ma, ni, mocho menos,
temer S0 comienio en
clla, Vienen desde orra
parte, & indican que el
final tampoco estd en
ellas. Coma % el princi-
pio v el fin estuviesen
en una larga cinta cine.
matognifica ¥ hubiera
que verla en su proyec-
Ciom..,

En realidad, la obhra
di Sistiaga voelve a to-
mar un problems, que
Ia j:litllLlr:l de hace unos
anos —en los comien-
zos del alormalismo—
quis-n hacer SUyg, PErG

que no llegd a hacerlo
plenaments  porque oo
hizo mds gue plantear-
lz. Fueron: especialmen-
t¢ los pintores norte-
americanos los que se
expresaban por esa via,
Lo que expresaban te-
nia &l camicter de una
parte fragmentaria de
un todo insinuado. Sis-
tings no ha. heredado
ningune solucidn: logue
ha hecho ha sido reto-
mar un problema...
Pero ésc no es mis
que un aspecio de la
pintura de Sistiags, El
otra, & mi modo de ver,
es el color Sistinga, ¥
con &l a|g.1|;|m; de sus
colegas donostiarras, to-
mi  también el vigjo
problema del color para
sifuario en oiro cami-
no. Yo dirfa gue 23 un
caming... antiimpresio
nista. jAntlimpresionis-

[ un caming lundsmean-
talmente cromition? An-
Limpresionista, si. Por-
que se frata de un co-
lor que 0o depende en
modo’ algune de la fus,
ol Je debe 3 la luz nin-
guna sugerencia. Ex un
color por el color mis
mo. Bz, s oasi lo que-
réis, la cntrega pante(s.
ta a la gloria de pintar
usando con gallardia de
todos los eolores dispo-
nibles... ¥ apetecibles,
#l‘ib’iérlar;e L S505
colpes —los de Sistia-
ga— no estdn limitados
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ephjetivas. Expresan sd-
I su densidad... ¥ su
continuided. En  reall-
dad, viven también para
la continuidad  dinami-
Ca, Que parece Ser gque
s la finalidad maxima
de by pintura de Sistia-
git. No adoptan ol idio-
mat de las manchas <na-
rmativase, sino el de las
curvas continuativas. Es
decir, los colores an Sis-
tigga aceptan un ritme,.
Un ritmo continuativo
v dinamico., pero no
un diseiio. El disefio, el
dihu_la, 32 funda =n uni
figura que tienc limi-
tes. Los limites son anti-
Sistiaga, ¥ Sistiaga usa
siempre ] color-miisica
frente  al  color-forma-
limitada. W JOSE MA-
RIA MORENO GAL-
VAN,

Josehina Moling Reig
e5 vy conocida A través
de los programos gque
pard TVE rueda desds
hace alpunos anos. Pro-
pramas que, dentro del
angranaje televisivo,
suelen deslacar por su
culdadn esiétion ¥ su
mer.iculmidad, cOlnci
digndo asi, en cierio mo-
do, con los trabajos que
otras realizadares de te
levig idn {provenientes
como ella de la Bscuela
Offclal de Cinemalogra.
fia) imtentan, cada una
a su maners, hacer.

Dentro de las limita.
clomes que para pealizr
ung cbra fotalmente
personal exlste por |dg.
ca en los programas de
televisidn, Josefina Mo-
lina ha ido, sln embar
go, dejando casr espa.
cindamente alpunas de
las constantes de lo que
s¢ va va perfilando co-
mo su poética. En pri-
mer  fogar, un- interds
particular por la situs-
cion social do'la mujer,
4115 condicionamicntos,
sus posibilidades, su es-
clavitud, su liberacidn.
Luego, una notable pre.

«Vera, un cuento cruels, de Jogefina Molina
Relg (1973).

GeUpacian par [ vejer ¥
la muerte que, si bien o
Maolina no lleva g una
dimensidn rigurasa de
andllsis, expone apasios
nadamente como catds.
trofe fatal que la con.
dupce, por dltimo, al es
copticiamo general gue
riega toda su obra. Es-
cepticismo que tiene su
principal refleje o lo
que para Josefina Mo-
lina es la anutilidad (o
la @ imposibilidad)  de
unis  relaciones  amo-
TS,

Extas constantes pod-
ticas. de su trabajo tc-
levisive (baste recordar
quizd «No te vayas asis,
sls mujer ¥ el depories
o =Dureroe), tiemnen una
continuidad en so pri-
mera pelicula cinemato-
grifica, «Vera, un cuen-
to cruels (de la gue ¥
habld Fernanda Lara en
cElas pATinas con moti
vo de su presentaciin
en el festival de San Se-
bastian). En =Veras,
que &= va la readapta-
citm de un tbajo tele-
visivo de menos de una
hara, uno de los mis
acertados que Josefine
Molina realizara, existe
la oportunidad de esbo-
zar de nucvo las cons-
tantes  podticas de la
realizadora. Y asf, per-
siste su obsesidn por la
muarte, 51 feminismo
vital {aungue mediatiza-
do por Iss necesidades
de la anécdota gue na-
rmm) vy, sobre todo, su
ya famoeo culdado de la
compaosicidn de la ima.
gen; sohre: este dltimo
apartade, €5 jusio reco-
nocer aie aVers, un
cuenita cruels, al margen
de que ese cuidado lleve
e Dcasiones A un pre-
cloaismo  cursildn, con-

sigue una dignidad for-
mal muy poco corTien-
te ¢n el cine espaniol.
Con la admimable cola-
boracion de Rafael Bor-
que en la ambientacidn,
Jovier  Artinano en el
vestuario ¥ José  Luis
Alcaine en la fotografia,
Josefing Molina ha crea-
do ‘un etpectieulo. vi-
qual gque, sin tener en
cuenta ahora otrmos adje.
tivos gue pudiera mere-
cer, ¢5 extrafio encon-
trar en otros films es-
paftoles.

Sin embargo, =<Yeras
es una pelicula que no
sobrepasa el medio ca-
ming ¥ que queda sdlo
esbozada en sus inten-
ciones, Ya hemos cita-
do los algo mas de cza-
renfa  minutos  televisi-
Vyoi gue dieron orgen 8
Ia pelicula; el inténto de
alargarla a una duraciom
medla de largometraje
no ha venldo acompara.
do de wna profunda di-
seccion del texto primi-
tivo ni de una entrega
vital de la realizadora
por exponer abieriamen-
te sus obsesiones mAs
usuales. ¥ asi, «Veras
queda como film forza-
do, indtilmente alargs-
ta, ¥ en ultima instan-
cia, timido o reprimido.
Basandoss en un guidn
estructurade  torpemen-
e, la pelicula se dilupe
en Insinuaciones dramd-
tleas gue no acpban de
desembocar en plantes-
mientos mis Tigurosos.
Como sl la posibilidad
de alargar el tlempo de
la narracidn (¥ la opor-
tunidad que légicamen-
te existe por cllo de ex-
poner mas abicrtamente
su miicleo vital) hobiera
amedrentado 2 s prin-
cipal responsable.
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