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Cerdmica de .Zﬂ!mlrﬂ. ¥
en Gronadae, Ta "Bz
sicidn de Cerdmica
nading y popular de Fa-
jaleuze'’ ¥ Il exposi
cidn del gran céranisia
cataldn Anfons Custietla
A la primera Ho la pue-
do comenlar qui, par-
que e falia ﬂIgullﬂ
fodn para complatar mi
informacton. A las ofras
dos, celebradas antbas
ere el carmen de la Fun-
dacidn Rodriguez Acos-
td, ¥ organizadds por
and misma st
las comentard, confian-
do en que pie Sirva pare
completar la parle grd-
fica alguna fore extral-
da del mismo catdlogo,
Fui a Grapada, no para
ver  ed0  fundamental-
eila, .'i‘l':;l'.‘l ;::fa vcrd}ﬂ
muesira de obra grfi
ca de Rafael ﬂ.ﬁwm
gue allf !:sue tugar. Pa-
ra comentarla necesiio
de alguna reprodiccidi
gug atin no ke recipido,

Cerdmica
popueloar

de Fojoalauza,
en el carmeit
ae la
Fundacidn
Rodrigues
Acosie.

Fajalauza es el nom-
bre de un barrio gra-
nadino, ligado popular-
mente, desde al &
glo XVT, a la elabora-
cidn cerdmica. Al se
reanudd la tradicidn de
pse oficlo de tamta
raigambre  musulmana,
gue habia guedado
adormilada tras la ©on-
quista cristiana de Gra-
mada. A las veintisiele
plezas que componen el
niicleo fundamental de
la exposicidn, realiza-
das en Fajalauvg, e
afladen tres piewas mEds,
procedentes del Muoseo
Hispano-Musulmiin, que
sirven para  confirmar
¢l origen mmibigo, tan-
to de la técmica como
de la estética, de lo qll.'l;
lucgo remace en ese
rrio granadi --P:l]alau
za—, ampamado bajo
¢3¢ nombre.

La técmica fundamen-

Fajalmuza es la del cve-
drios o avedriados, una
de las cuafro técnicas
Fundamentales - aparta-
das por los drabes, se
gun nos eplica Autori-
zadisimamente Angela
Mendora Epuaras en el
catilopo (las otmas tres

cucrda seca v el pefle
jo metilico).
Lo peculiar de la e

tal de Ik cerdmica de-

fucron el emgobe, Ia.

rmica granadina de
Fajalauzs es la comil-
nuidad de una tradicidn
ardbign, tanto en Ia
técnica comdo en los mo-
tivos omamentales; osa
tradicidn que, por ejem.
plo en Sevilla —en Tria.
ne— se modifica preci-
samente en & sigle XVI
por la influencia del re-
nacimiente itallang, ¥
que en Milaga se inte-
rrumpe iras la conguis-
ta. Pero la gue caracte-

risticaments peculiariza
mis a esa cerdmica cs
la fundamental —mo
fnica— oarmamentacién
en azl.
Afortunadamente, se-
giin calculo yo sin mas
conocimienio de causa,
esa cerimica fia podido
permanecer 2 lo largo
de toda su historia, des-
de ¢l punta de vista
técnico, &0 Manos arfc-
sanales, v desde el pun-
to de vista estdtico, en
manos  populares; Eso
le ha permitido conser-
var una fréscura que no
tienen otras, Invadidas
por leones rampantes,
gueTreros ¥ dragones.
Y claro esti que no ha
podido evitar, ni le ha
hecho falta, ona cierta
presencia hecaldica, lo
cual era natural cn ung
decaoracidn quoe se re
hace en las postrime
rias del potico, Siola

condecoracion herdldi-

ca mo eshl incrusiada
en la decoracion, ;ddn-
de pusde estar? Esos
artesangs de. Fajalansy
han sabido. suprimir el

prefijo de la accitn
condecorativa y 1a han
hecho electivaments de-
corative. Herildica o
ng, escudos arrogantes
o simples ramos llenos
de inocencis, esa deco-
racion sigue la ley po-
pular- del shorror va-
cuis, ocupando —siem-
pre compensativamen-
te— ftodas las partes
disponibles de una su-
perficie, con fguracic-
nes cue siguen la ley

Bopera de Fajalaor,

ormamental de la bidi- 1

mension, en las que
nuncE —o casi nunca—
s& intenta UNa corporei-
dad estentdrea ¥ gran-
dilpeuante.

Yo creo que ha hecho
muy blen la Fundacion
Rodriguez Acosta al in-
crustar esta EXpoSICIm
junto a la de Cumelia
¥ la de Alberti —a las
qui Y& Ccomenfare— ¥
en ese ciclo difusorio
del arte actual, Porque
Ly cerdmica de Fajulau-
#a e3 actpalisima por
dos  raPones!  primers,
por popular, ¥ segundo,
por fradicional.” ¥ per-
donen -1a  redundancin.

Ceramica
de Anfoni
Cumella

El ceramista Antoni
Cumella —#serin neos-
SATI0
catalin de Granollers,
nacido el afio trece?—
exhibe su obta én ese
maravilloso carmen gra-
nadino, al lado de la

lar a- e88°

ceramlca de Fajalauzi,
de ‘qu: ya he hablada,
v de la grifica de Ra
fael Alberti, de que ya
hablaré. Mo desentonns
en modo alguno ek
proximidad. Por gued
En el caso de Alberti,
porgue hay un elemen-
to —que llamaré gou-
diano— en Cumella que,
on ultimo extremo, re-
sulta en clerto modo
complementario de ese
cierto goticismo super

vivienle que yo cred
ver en la obra de Ea-
fael. ¥ en ¢l caso de la
CeErAmica g:l‘;’m:.'ld.f, P
que ésta significa 1a tra-
dicidn. Y porque-nada
ez mas fiel a la tradi-
cign que lo que llama-
qals 03 ﬂang'ua:‘dia:r. Al
ra recuerdo, o este res.

pecto, haberle oido de- |

cir a Cumella, en oca-
slones anteriores, dos
cogas que lo ennoble-
cen: una, guoe era hijo
v . nieto de  alfareros;
oirs, que =& considera-
ba un discipule del in-
efable Pepito Lloréns
Artigas. ¢5on  titulos
£505 para acreditar una
tradicionalidad, # no
tuviera ya el titulo de
s vanguardismo?

El artesanoc  descen-
diente de artesanos tie.
nc ya en csa condicio-
nante =l germen de su
propia  tradicionalidad,
pero oo ha querido sen-
tirse mecimicamente
prisionero de ella. El
sigue o tradicldn has
ta donde pusde descu-
brir algo que crec que

la mejara, [parque eatd
dispuzsto FIEMpre a oo-

¥ caumenlarse.
Por ejemplo, desde el

punto de vista lécnico

combina, segin 1as ne-
cesidades, el hotno tra-
dicional con € eléctr-
co, ¥ desde el punto de
vista de las primeras
materiag, ha sustifuido
va casi por completa el
barro arcmico por el
gres, lo que le permi-
ta, ademis de unid fkd-
teria mis compacta,
una textura mis exqui-
sita. para las colaracio-
nes. Las formas de sus
¥asijas también s2 han
simplificaco en el sen-
tido de que su belleza
tiene que desprenderse
de su misma funciona-
lidad estructural antes
que de la ornamenta-
cidn aditis,

De todas maneras,
hay un Cumella gque
conviens [ener en cuen-
1@, POr qQue gl en ez
{3 expasicion, s hace
muy visible: el Cume-
lla de Jos dltimos afos;
el experimentador, el ce.

tista (rascendldo an
I direccidn de la escul-
furs, mis que por un
afin escultdrico, por un

atlshe de su propia ex-
perimentacion en el e
rrend ceramico, del que,
esioy SCEUND, O Pres
tende evadirse, En efec-
Loy, B cabe duda de gque
en estos dltimos afios
la, propia capacidad ex-
presiva de la cormica
b formade en Antom
una conclencia de Ia ex-
presividad vilida en =i
misma, N0 Necesarios
mente justificabls co-
mo un més alld de la
receptividad  de  conte-
nido del cacharro. Ha
ido, asl, a la creacion
v elaboracidn de relie-
ves y de formas en ge-
neral,.. ¢Formas cscul
tiricns? Formas de un
ceramismo trascendido,
que rozan, clertaments,
la escultura, en s moc
matividad mAs expresi-
vista gue de funcionali-
dad scontentistas, ¥ &5
curiaso, ahi, cuando Cu-
mella ejerce con mis
épfasis su intencidn
creadors, aflora una
tradicidn que probable-
mente £ mismo s des
comocin: la que;, a e
vés de un medievalismo
mas Frecuente de fo que
se pstima en la cultura
catalana desemboca en

Cerdrnlea de Cumella.
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cte =0jlvalismor propio
de Gaudf, que algunas
veces s divia inspira-
dor de clertos relieves
de Cumella @ JOSE
MARIA MORENO GAL-
YAN.

CINE

El imposible
weine infantily
espanol :

En Gijon ¥, dias mas

tarde, en Madrid s¢ han
vuelto a decir un poco
las mismas cosas de
siempre respecto 2l cing
infantil; se ha hablado
de su necesidad, de la
urgencia de que los ni
nios espafioles visn unas
peliculas apropiadas pa.
ra cllos, de los valores
educativos ¥ culturales
quie tal eine posce. En la
inauguracidn del festi.
val gijomés —cuya edi-
cién de 1974 ha sido -
lificacta ponMalén Azna-
rez, en «Arribas, como
sterriblemente . Moja, te.
rriblemente  desorgani-
zada, terriblemente fal.
ta de un interds reals—,
el director general de
‘Cinematogratin  afirmd
que el Estado «hzsia
tendria que pensar ep
suphic subsidiariamente
la falta de iniciativas
privadas para llenar
cumplidaments las ne
cesidades de los nifios ¥
de la misma socie.
dad {..}, Hay que in-
tensificar por todos, pe
£ en primer lugar por
la Administracidn, los
esfuerzos que ze hacen
par acabar con la ac-
tual situacidn de atonin
del cine para mifios en
Espafia ¥ procurar, por
tedos los medios, que
resulten eficacess, Mis
concratamente, en la
clawsura de la asamblea
del Centro ITnternacio
nal de Cine para la In-
fancia ¥ la Juventud, ce-
lebrada en Madrid, el
subsecretario. da Infor-
macion ¥ Turismo aca-

ba de anunciar para los-

prsduciores que se de.
diquen al cine infantil
‘emedidas  proleciorss,

<on Aubvenciones a fon.
do perdido, con anticlk
pos ¥ con créditos gue
reclizcan al minimo Jos
riesgos ¥ ayuden a cu-
brir esta pecesidad so-
cials,

Parece, por tanto, que
aun sin haberse previs.
toe todavia normas exace
Las di actuacion, se va a
dar un nuwsve impolso
desde niveles oficiales
al cine para nifos, Las
palabras, insisto, no e
sultan demasiads dife
reotes de las  pronuns
cindas agui y alli en
afios anteriores, pero s
dirla que 5 existe ahoo
ra el deseo de llevarlas
a la prictica. Espere.
mos que con mayor for-
Lung gue en los afios
sesentia, durante la ata-
pa Fraga Iribarne-Gar-
cin  Escudero, cuando
toda una'legislacitn que
olvidaba aspectos reples
¥ concretos del proble-
ma sdlo sirviG, & causa
preclzamente  de  elio,
para  que ocasionales
produciores se enricgue
EHeTAN MOmentancamen-
e gricias @ la generoca
proteccidén estatal (con
peliculas gue, en mu-
chos cazos, ot sbqubera
han sido estrenadas), ¥
para que algunos reali-
zadores hicieran sus pri-
meros: o Gltimas  pind-
tos en el - largometraje.

De cualguier forma,
la cuestion del cine in-
fantil no puede resol-
verse con el simple par-
to de una legislacldn
emanada desde el Minis-
terio  correspondiente,
SN0 que  remite  por
fuerza a la considera-
chén que del mino se ten-

fa en und deferminada
sociedad, El hecho de
que los paises socialis-
fis eurcpeos scan des-
de hace muchos afios
los que mantengan una
produccion Infantil ade-
cueda (o, al menos, muy
por encima  del mivel
meedin) no es casual i
derlva de una politica
estrictaments cinemato-
grifich, sino que es 16
gico resultado de una
CONCreta concepoidn hu-
manistica. ¢Cudl es, en-
tre nosotrod, el equiva-
lente a esa concepeidn?
Dirfamos gque sdlo ¢l
convertir al nifio en un
pequedio consumidor o
Bl WA PEgUaRi Ser-para.
la.evasidn, enfrendndo-
Ie asi en los papeles quo
desempefiard en el [o-
turey, como hoy los des
empenan sus padres. Mo
hay més que ver la pu-
blicidad  felevisiva de

los espacios infantiles o

el mismo contenido de
dichos programas pam
percibir gque no otra co
la dicotomia que se le
ofrece al nifio. Sinla poo
sible defensa critica del
adulto ante el bomhbar-
den de los mensajes pu-
Hlicitarios, v sometido
A cientos de influencias
ambientales gue buscan
¥ potencian su pasivi-
dad, el cric se hally in-
merss en un mundo del
qiie &l nunca tendré la
clave, por lo que res
ponde  inmediatamente
A cualguier solicitacidn
externa, sea de la cali-
dad que sea. Josd Maria
Carandell ha eserito so-
bre la simacldn similar
eN QUi e encuentran la
mujer ¥ el nific deniro

El tesoro el caplidin Tornados, de Antonio Arters, unn de las varlns peliculas
infaniiles espafeting de la década de los sesenta gue ob slguiers llegaron a esive
narse comerclamente, i e

de  nuesira  sociedad:
ambos somefidos a un
estatuse de colonizacion,
COING S#res sin posibili-
dad de respuests pro-
pla, stercermundistiss
én un medio social alie-
nado, La falta de auto-
nomia del nifio, sus con-
dicionantes fisicos e
intelectuales pesan me-
nos en la realidad que
el sometimiento coltu-
ral aue padece, Someti-
mignto del que no po
dri liberarse mientras
que ¢l cntorno gue lo
produce no varie radi.
calmente sUs pautas de
actuackon. Por otra par-
te, serla comtradictorio
quUe e unas circunstan-
cias en gue a los adol-
lﬂﬁISi.': nos trata «como
& MIo%s, &1 qUE 58 nos
quiers demostrar  coti
dianamente nuesiry im.
posibilidad para llegar
il ser mayores de edad,
los niftos recibiesen una
considerackin  minima-
mente racional ¢ imbell-
gente.

Por todo ello, bien ve-
nidos sean Ios esfucrzog
por un  acercambento
sinéere & la infancm,
fque intente huir de fa
rmitificacidn  walidisne
yana, el paternelismo
cordial o la utilizcidn
ccondmica del mifio, Pe
To muche me temo gue,
gin poder contar con su
opinidn o estando tan
condicionada que poco
significa, el nifio segui-
i viviendo em esa co-
lonizacién ¥ el cine in-
fantil que se haga en.
iTe OSOITOS Do Querrh
5inD  integrare en las
redes de la socledad que
lo origina, Cuando pre-

cisamente deber{a tratar
de todo lo contrario.
8 FERNANDO LARA.

Hgee. ¥ el

oty

Laz  estadisticas, las
noticias frias de perid
dicos o los simples da-
tos objetivos que deter-
minan las caracter{sti-
cas de una informacidn,
encubren necesariamen-
t&¢ un sinfin de procc
s0s, de problemas inth-
maos, de conflictos priva-
dos que, al margen de
la  adjetivacidn perio-
distica, =on los que re-
flejarfan en su auténti-
ca jdentidad el valor
humano de tal informa.
cidn. En cualguier mi-
nimo SUceso QoS encon-
ITAFATAOE COR wOR re-
produccion  fiel de los
conflictos generales g
condicianan al homhbre;
en cualquery de eSos
SUCES05 TS ENCOniTATia-
mos  cln  perspectivas
sociales que transfor-
marian, de ser conoch
das, el walor histdrico
de ese suteso,

Este parece ser el
punto de partida de An-
gel del Pozo para reali-
Zar 5u primera pelicola
como  realizador,  Aqui
§& DATTA UNa operaciin
de trasplante de cora-
#on. Un scontecimicnto
que s¢ transformaria al
dia signicnts, en la pren-
58, Bn una breve nota
dloglanda el éxito ciep-
tifico de tal cirujano o
en una disertacidn so-
brre esta época histdrica,
que permite con tal fa-
cilidad la recuperacidn
de un ser humano. con-
denado a muerte. Pero,
fgué ha ocurrido real-
mente? jCdmo em,
gquidn eora la persona
quz cedid s corazdn?
iCimo =us familiares
¥ qut condicionamien
tos les llevaron a acep
tar la operacidn? glué
motivaciones profundas
llevaron al cimsjano a
plantedrsela? iCdmo =
desarrolld deta? J0ué
OCUITE, Und ver acaha
do todo, con los perso-
najes que deben seguic
viviendo como si nada
hubicra ocurrido?®

SDn.laf. preguntas que
Angel del Poro guiers
disecrionar en su pe
licula, &n una especie de
reportaje moral sobrc
¢l hecho, Desde una
perspectiva cristiana ¥,

digamos, hmaniteria,
el autor entlende gue
una serie de pequeias o
de  grandes njusticies
rodean el acontecimben-
10 que narra. Algunas,
derivadas del suceso
especilico;  otras; mds
amplins, que vienen
ya mintenidas anterior
mente, Perp en su tra-
bajor scle s permite la
sugerencie, <l apunte,
dado el caridcter docu.
mental con ¢l gue se
ha planteado 1a obra.

De esta manecra, o
primers que puede de
girse de =;... Y & prdji-
maodts g5 que s¢ trata de
un filem honesto, donde,
sin duda, Del Poso ex-
presa abiertamente  sw
concepto de la vida y de
noeestro mundo, Y oeste
valor, también moral,
no o5 despreciable en
NUeSiTe PANOTAMA Cine-
matoprifico.

Sin embarge, v al
margen de laz inevita-
bles  torpezas narrati-
vag de unn primera pe-
licula —y en cste caso,
especiiles, dado que An-
gel de]l Pozo, como ac-
tor, no ha tepido opor-
nldad de intervenir
junto a nuesiros divec-
tores mic icidos e in-
teresantes, sino gue se
ha visto condicionado a
los que, de una forma u
atr, nlimentin un cine
poc o comprometido—,
#¢.0 1 el pradjimo?s cs
una pelcula de prime.
ras evidencias, donde el
conflicto no acaba de
desembocar con [irme
@ en ninguno de los
quee se ofrecen: o dife-
rencia de clases entre
los protagonistas, el
pportunismo del médi-
coy, la debilidad soclal
diel marido, [a :!ig&l‘!ﬂu:
de una burgueesia sofis-
ticada, el fatalismo de
la muerte... Apuntes va-
BO4% qUE aparecen inter-
milentements, pero que
ne determinan realmen-
te ¢l transcurse de la
historia. Angel del Pozo
ha optade por la insi-
nuacidn, pero, & mb jui.
cio, ésta no le ha lle-
vado sing a permane-
cet en el terreno de la
ambigiiedad Segura-
mente, para alcanzar e]
resultado gue se pro-
ponia, hublern sido ne
cesaria uma mixima
profundizacidn, pantalla
adentro, de cada ung de
los aspectos insinuados;
asl s¢ huhbiera elimins-
do ¢l camicter cpidir
mico de la pelfcula, ¥ ef
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