ARTEILETRAS ( ESPECTACULOS

LIBROS

Bel dromn
a la fragedio

La Bibliografia de Eu-
penin Trias aleanzn ya
¢l respetable monto de
cineo libros ¥ numerc-
535 intarvenciones en
obras colectivas. Es una
produccion situada ba-
jo el sipno de la dis.
persidn, como la posis
cidn tedrica de su au-
tor lo gquisiera: desper.
digada por diversas edi
toriales, dizfrazads con
diversos estilos, jugue.
teando con femdtics
dispares, Ja  crepcidn
intelectual de Trins sur-
ge, emperd, de una voz
indiscutiblements  fini-
¢, de unn fuerza as-
cendents empefinda cn
In comsecucién de esc
misteriose ¢ improba-
ble equilibric llamado
serenidad o sabidurfa
Reto al tedio ¥ al do-
lor, producte tambilén
de ambos, ¢l pemnsa.
micnto ¢ Yorgue COmo
una apuesta letal en log
confines  crepuscularves
de la vida, altivamente
desdefioss —o  ecretn-
monte incapar— de o
utilitarlo, de lo infor-
mativo, de lo conclia-
dor. Trias ha vagdo
mucho en busca de la
posicidn que le permi-
tiege desarmollar el ma-
ximo de su fuena es
peculativa; se equivoca-
ban guienes sdlo veian
en 5u mariposeo el sar
vil acatamiento de los
gustos  ulirapirenzicos
del dia, pues cl mime-
tisma suele tener la an-
dadura corta, v Eoge-
nie, aforiunadamente,
aspiré -8 un caminar
que le llewe cada wes
mis lejos.. guizd in-
cluso Foera de la mis
ma escritura. En una
de mis primeras cedti-
cits en csta revista, has
ce tres afios, safudd «La

dipersidns como la pri-

mErt Aproximaciin de
Trias a su mas propio
impetu expresivo; liqui-
dacidn de una seric de
experimentos  —quizd

NBCesATIDS— pOT Een-
dag que Hevaban & nin-
guna parte; 0o conge-
co a madie gque com-
partiera mi eriterio en
aguella ocasitn, Sin em-
bargn, los dos texios
publicados por Trias
despuds de «La disper-
sidne, UG en la revista
«Teoramar v airo en el
volumen colective <En
favor de Mictzsches, fi-
guran entre lo mejor
de su produccidn, oo
mo 5 <La dispersidns
hubiese roto almin blo-
fuen intermo de sooan-
ior, permitiéndole al-
canzar cotas mas altas
que las hasta cntonces
conscpuidas por &l El
primer libro de Eoge-
nio Trias tras «La dis-
persidns, tres aftos des-
pués de dsta, confirma
CON CTECES &) momento
ascendente del pensa-
dor. Drama e identi
dad (1) es un casayo
maduro, dgll ¥ profun-
do, en el que e desplie-
fa una cullura que mo
e simple gusto acade-
micistan por estar =4 la
pages, 5ino elaboracidn
de uni sensibilidad vi-
gorosamente  despicria,
en un inteoto de alto
vuelo por alcanzar la
desconzolada especifi-
dad de nuestra condi-
cidn poshegaliana

El pensamiento fun.
damental del libro es
¢l acabamiznie. de las
sstructuras  dramaticas
que han regido Ia crca.
cidn cultural hasta He-
gel ¥ su prolongacidn
en una nueva forma de
planteamiento que Trias
llama, a falta de nom-
bre mejor, siedgicos,
No hay que {omar los
térmings sdramas y
atragediae Segin su
sentido  estncto, sino
ambos por relacion umo
con el atro, ¥ siempre
dentro déla concepeidn
interpretativa que Trias
expone en este libro.
Asf, o peculiar del dra-
ma e5 el planteamiento
del conflicto de un per-
sonaje en busca de su
estirpe ¥ su hogar, igno
rados o perdidos, de su
vagar por terrilorios
haatiles, entre poligros
abrumadoras, hasta la
pleni consalidacion del
Mombre ¥ la definitiva
recuperacion de la Pa-
trin. Asi ¢l itacenze va.
gabundo por mares de.
solados, enire lag dis.
rares  asechanras  de

Eugenlo Trins,

ninfas ¥ monstmeos, cu-
yo nombre es  Madie
hasta que retorna a su
hogar do Itaca y pusde
proclamar que o5 el
Bev Ulises Laertiada; o
Ia sacerdotisza de Dia-
na condenada & ser
verduge de fos ndufra-
Fos que arriben a Tau-
ride, que finalmentse re-
conoce en la wvictima
frente a la gue vacils
cotre el amor ¥ el sp-
crificio, a Orestes, su
propio hermano, puies
ella es Ifigenia, hija de
Agamentn, ¥ ambos
pueden recuperar  jun-
tos la patra manchada
por un doble parrici-
dia. Pero ambidn cs
dramatica, sin duda, la
estruciurn, de 1a soma-
ta, que plantes un tema,
lo desirrolla y arries-
gt por diversos mean-
drog, hasta 1a final re.
cuperaciton de la caden-
cia inmicial; o da la gean
dpera wagneriana, cul-
minacidn de clives ¥
simbolos, viaje desde
la peregrinacion. pindo-
58 al Jujurioso castillo
dz Venus parnh retor-
nar de mueve a la {=
salvadora. En lineas ge-
nerales, el drama es
una vielta a lo seguro,
hogar o estirpe;, una
conciliacidn con la ca-
dencia perdida cuyn
memoria no se borra
ni se. despinta. Su méd-
xmo exponents s la
lbgica hegalizng, en la
que Ja idea recorre to-
das sue facetas ¥ abje
tivaciones  hasta alcan-
zar la abseluts contem-
placian de =i misma, BL
todo yuelve al todo des-
pugs de recorrero todo.
Trins descmbe con de-
talle ¥ agudeza las di-
ferentes formas del
drama, en el que en-
globa muchas de las
formas tradicionalmen-
te comsideradss - irdp-
cas [sEdipo en Colon.
née, por ejemplo), pres
clsamente porque la fi-
losofia sdlo puade ha-
Blar de o edejd vi, de
lo pasado. En cambio,
las formas de la Lrige-

dia contemponinea sb-
Io  quedan  eshozedas.
BUTIaN 5US TRSEDS: Pir-
dida de la identidad del
héroe, designadc por
una inicial {el K de
Kafka) o sencillamen-
te, innombrable, como
el personmje de Bec-
kett; desaparicidn de la
patria, pérdida del cen-
tro, del logar de on-
gen o de desting: I
obra no acaba, sino gue
se dispersa, se pierde
en la nlinits retumen-
cla: no hay ninguna
concillacidn final con-
vincente, Tal es &l des
enpafiadn  mensaje  de
Kafka, Joyoe, Beckett,
Mahler, Nietesehe : tol
ez & designia de dues-
tra modernidad, que no
afecta tan sdlo a las
producciones  cullura-
les, sino & todes lag fore
mas de cotidianeidad.

Me be visto obligado
i simplificar en esta re-
%efin Io que Trias ma-
tiza ¥ perfila con ma-
yor detalle eq su lbeo.
Hay agudas paginas ao-
bre cstética musical y
seXcUTsnSs  particular
mente logrados, como el
que s5& ocupa del implo
v latigado dics Woten
o las divagaciones so-
bre Torcuato Tasso
Mds  objeclones pon-
dria yo & Ia parte que
se ocupd de Hegel v los
Tominticos: creo que la
sombra  inadmisible ¥
maldita del’ Saber Ab-
solute es5 el escepticis-
mo, mo ¢ romanticls-
mo, ¥ esto es tan wili-
do para Platdn v Aris
toteles como para He-
gel. Nietzsche vio acer-
tadamente este punto.
Ademds, a menudo
pienso que Hopel es el
perfecto  romanticismo
lograde: ¢Acaso no ata.
co & los vacuos y retd
ricos  predicedores de
I bueno ¥ 1o bello sdlo
porgue &1 logrd ser edi-
flcante de un modo mis
eficaz? ;Mo son los po-
manticos unos hegelia-
nis débiles, parados a
medio proyecto  de

constitucidn del Saber?
AAcnso no puedes hacer-
s¢, sin especiil desma-
dre, una lectura vita-
lista de Hepel, como 1a
becha por Marcuse en
su  «Oniologla=? Por
otro lade; creo gque po.
dria establecerse una
traza  brdgiea —on el
sentldo que Trias da a
esta palabra— desde
mucho anges gue Sefzs-
che lanzase su prito de
guerry: yo la encabeza-
il quiza com Lucrecio,
harin una excursidn por
cierias liricos dmbes ¥
cristionos  medievales,
incluiris & mi Prisans
Lope de Aguirre ¥ la oo
rraria con Leopardi
Aunque esta reserva no
desvaloriza, por supues-
t2, la  argumentaciin
fundamentalmente  co-
rrecta de Trias.
Eatamos: ante un li-
bro inteligente y culli-
vado, ante un pensa.
mienlo gue se justifics
en su propio jusgo ¥
no busen Lo estridencia
del emis modémno o
davine, sino Ia claridad
de juicio, Trias plantea
como la cuestion trag-
2t par excellence 1a dis-
continuidad entre teo-
ri# v practica, entre pen-
samicnto ¥ condueccidn
de Ia wida, caracterist.
ca de las grandes guie.
bras ideoldpleas del =i
plo XX fHa vencido
irrefutablemente el te-
dio a nuestra palabra
sin_hogar ¥ sin estin
pe? fEs preciso acoger.
s¢ gl sufrimiento, en
busca de una reconci-

liacién mas alld de la-

muerte? 20, aundges im-
probable, aparece fu-
Farmente un overanilla
de San Martin en me-
diz de la tierma bal-
dia=? B FERNANDO
SAVATER.

inos cuentos
locos
de Boris Vian

Los perros, el de-
gen ¥ la muerte (1) os
una ecleceidn da relas
tos de Boris Vian, una
aproximacdn al ook
verso . imaginativo. de
este hombre vitalista ¥
Ideida,  polifacética ¥
extraio, fundamenial-
mente rebelde.

En estos cuentos,
atrayesados por ol ero-

(1) Wian, Boris: Los pe-
rrod, ¢l desso w la muerte.
Tusguets Editor. {sCuas
dernos Marginaless). Bar-
celona, 1974,

tismo ¥ la violencia, la
imaginacidn - %&  mos-
muestta como la e
diacidn  creadora por
excelencia; la tension
narrativa del cuento
famtdstico, su  esferici-
dad —come quicre Cor-
{AZAT— &¢ pODE E0 S0r-
vicio de do insdlito, lo
inesperado, lo absurdo
finalmente. Hechos pa-
ra [ascimar, parn spcar
de fa realidad cofidia
na, resultan por  fin
ung hermosa y dara
imitgen de ese mundo
que  sobrevive I - se-
gunds guerra mundial
¥ que comsérva en las
tradiciones,  institucio-
s ¥ creencips la jma-
gen del gran absurdo
recién vivido, Pero su
efectividad se debe ba-
sicamente o esa rela-
cign, de ninguna manc-
ra lin¢al, que la ficcidn
establece con la reali
dad. En otras palabras,
A la clirisima v deli-
rante intervencion de
la imaginacidn, al plan-
teamiento del texto co-
me tal fexto, a la Jee-
tura forzosaments cons-
ciemte, fantdstica,
ablerta.

Heredero divecto del
sutyealismo, Borls Vian
encarna la figora del
loeo derata, de] Vache
escandaloso v antilite
rario, del Breton que
persigue el encuenira
¥ rechaza los masseos.
Todo en estos cuentos
los hice semfir como
un@E miguing  mertife
ra, tras la gue han do
kaer wntes que nada
oz libros, la literatura,
pero despuds las mito-
lopfaz ¥ las boenas con-
cicncias, ¥ més tarde,
¢l mismo -mundo, la
misms sociedad estipi-
damente cstablecida. Mok
hace falta decir que no
hay nada de convencio-
nal en ellos: desde los
ternas, descarados ¥
chocantes, hasta el Jen-
guaje, cuajade de ma-
las palabras, expresivo
v barriobajero, pasan-
do por las siluaciones,
impﬁ.‘lihh:’e il VGRS, S0T-
prendsentes swempre.

Los cuentos se es-
tructuran en ftommo a
un primer hecho fun-
damental, werdade
o =hecha - precipicios,
desencadenante ¥ cau-
58 de todaz las sitoa-
cioncs que  confipuran
la marracion. Una ez
sera el divertidisimo
vigje de umos persons.
jes del sotvo lado dal
capejos:: otra, el verds-
derg mito: del hombre-




