N el barrio berlinés de

Mahladorf, en la capiral de

la Repiblica Democritica
Alemana, vive Jozé Renau. La
casa tieng dos pisos v estd rodea-
da deun gran espacio para jardin.
Alli, este artisia espafiol, nacido
en 1907 v exiliado en 1939, tiene
su vivienda, su estudio ¥ su ta-
ller. Allf trabaja desde hace afios
ol Proyectos ambiciosos gue, en
muchos casos, ya son realidad.
Tunto a él como una ayuda’ ¥
atencidn permanents, su hija Te-
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Del fotomontaje al arte comunal

ress, esp:ciali-sta en dibujo téc-
nica ¥ clentifico, estrecha enlabo-
radora en los proyectos de su
padre,

Durante mucho tiempo, José
Renau ha sido un desconocido
para los espaficles nacidos des-
puds de la guerra civil Sélo en
los dltimos afios, gracias al bu-
Ceo 2 hemerofecas, a la consulta
de viejas revisias, su nombre se
ha repetido entre los estudiosos,
aungue sin proyeccidn sobre el
pafs, S¢ habla de Renau como

Jogé Renau (derecha) con el autor de este trabajo, . ¢l jardin de
berlinesa del artista. : B Wi

vinculado a las empresas cultura-
lez de los afios treinta, pero se
desconoce su trabajo posterior,
Como en tantos otros casos, re
cuperar a Remau supone reemn-
contrar un pedazo de nuestra cul-
tura meds viva ¥ real en la dids-
pora del exille espatiol.

Negaciin de la piniura

Macid Repau el 17 de mayo
ce 1907 en Valencio. Ern su padre

libre y abierto en gque poder res-
pirar. Yo v mis amigos siempre
habiamos rechazado la vida me-
diocre de Valencia. Para las Fa-
llas, por ejemplo, nos marchiba.
mos de la ciudad, que se ponia
insoportable, Pero en aguel mo-
mento, cuando volvia a mi tidrra,
pensaba ante todo en sus pesca-
dores, campesings ¥ obreros con
los que s¢ podia hablar, en los
naranjales ¥ campos por log gue
DASEAr ¥ ¢n tantas cosas...
Aquella decislon le llevd no

Juan Antonio Hormigén

profesor de Bellas Artes y restau-
rador. Desde muy pequens andu-
W, pues, melido entre cusdros,
reparando desconchados); recons-
truyendo lineas, limpiendo pati-
nas de polvo y tiempo, etcétéra.
En 15828, con sus dibujos y cua.
dros a cuestas, va & Madrid v pre-
senta su primera exposicion en el
Circulo de Bellas Artes, :
—Aquello fue para mi una expe-
riencia sorprendente. Yo me con-
sideraba un joven provinciano
gue iba 2 descubrir Madrid, y, de

-Lepente, me vi convertido en pro-

tagonista, El éxito de aquells ex-
posicion fue enorme, pero al mis-
mo tiempo me enfrenté al mundo
del mercado artistico. Me vi ro-
deado de una fauna de explotado-
res, de aduladores, de un mundo
corrompido ¥ avarlento, Senti
asco de todo agquello, recogi mis
cosas ¥ me wolvi a casa, ITba hacia
&l mar como buscando un espacic

solo a rechazar &l mercado artis-
tico, sino |3 pintura de caballete.
A considerar que tal como esta-
ban lag cosas, no habia que hacer
arte, sing ayudar a conseguir fa
lihertad” ¥ la emancipacion del
puehlo, .

—Yo entonces no me  daba
cucnta de gue ese era el verda-
dero arte: 1a expresidn de la rea-
lidad ¥ las Juchas de los hombres.
Entonces comencé a hacer mis
primeros folomontajes como un
trabajo de «agitprops para algu-
nas publicaciones: «Estudioss, de
Valencia; Ia catalana  «Revista
Blancas y «Ortoe, de tendencia
«pestanisia=,

En cl comienzo de los treinta,
Fenau gana su vida creando car-
teles publicitarios para  arroce.
ros o naranjerps. Obtiene prémios
¥ maniiens 3 pna familia dilata-
da. [Ina gran parte de su tiempo
lo dedica & la accion polftica, pero 4
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lambién @ conocer a los hombres
¥ mujeres de so pais.

—En aguel ticmpo, yo hablaba
muche con campésinos ¥ pescado.
res, A veces me iba con ellos al
atardecer en los barcos v pasaba
la noche faenandoe ¥ hablando.
Aprendi g conocerlos v vi sus con-
diciones de vida, Desds entonces,
me irrita que se sublime al pro-
letariado que wive noesas con-
diciones horrorosas e infrahuma-
fizs, Ser proleétario no es nada
hermoso. Aquello influyd mucho
en mi concepeidn politica, y des-
de entonces estuve junto a ague-
lins gque luchan por acabar con
ese estado de cosas ¥ con la
sociedad dividida en clases.

El proyecto de
«Nueva Cnlinras.

José Renauw vivid en su ciudad
los infanttlismos v contradiccio-
nes de su tiempo, lodas sus espe-
ranzas ¢ ilusiones también, Su
independencia econdmica le per-
milia jugar bn papel importante
cn la organizacion politica valen-
ciana. Ese¢ trabajo desconocido
me lo cuenta con un gracéjo, con
una mezela de ternura e ironda

ropla de los cronistas populares.
E’nli.lr:ia la pena que recogiora
tode esto oo unas Memorias,
A Renau no le gusta nada la idea,
pero Yo insisto. Después, cn se.
wida, le pregunto por =Nueva

ulturas.

—aWueva Culturas surgit como
el proyecio de un grupo de inte
lectuales valencianos, Habiamos
oido hablar de la Asociacidn de
Escritores v Artistas Revolucio-
narios (AEAR), formada en Paris,
¥ que dir':]gim Henrl Barbusse v
Paul Vaillant-Couturier. Yo les
dije a mis compafieros que debda.
mos responder como intclectua-
_les Al momento histdrico, ¥ que
habia que hacer algo.

—¢ Y nacid la revista?

—No inmediatamente, En cier-
to modo tenfames el complejo
pravinclano de que todo lo impor-
tante se hace en Madrid, pero,
ademds, crefamos que £ra necesa-
rio hacer zlgo a escala nacional
desde el punto de vista del frente
cultural. Me fui a Madrid v hablé
con Alberti, pero acogid la idea
con bastants despana, Me insinud
que en lodo caso ellos harian la
revista ¥ nos dejacfan colaborar.
Yo, claro estd; no estaba en ab-
solute de acucrdo —ss exalts un
poco—, no ibamos a pagaries una
publicacidn para que sacaran sus
pocmas ¥ nos «ddjarans alguna
vez una de nuestras cosas, Tuve
también conversaciones a nivel
politico ¥ me dijeron que adelan.
te, que no me desanimara v que
trabajiramoes con plena libertad,
Te habla de los meses que siguie.
ron a la separacidn de Bullejos,
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Trilla, Vega ¥ Ademe de la direc-
cidn del partide comunista es-
pafiol v del combate que en la
izquierda se llevd contra el secia-
rismo del perfodo anterior.

—iComa s¢ finoncid aNueva
CulturasY

—La pagaba vo mismo. Como
te deocia antes, ganaba entonces
bestantc dincro ¥ daba dos o
tres mil pesetas por ndmero, Fero
despuds alcanzd mucha difusidn,
llegd a tirar de digz a guince mil
ejemplares, se distribuyd por La.
tincameéric v se autofinancia,

—¢Uue significaba «NMueva Cul.
fura=?

—Bueno, para nosolros [ue un
instrumento de lucha cultural, £a-
vorecedor de las alianzas politi
cas, «Nueva Culturas fue la pri-
mera publicacidn en este scoti-
do ligada a] Movimiento Europeo
de Intelectuales Fevolucionarios.
Mozotros quisimos inscribirla asi
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en el registro, como perfensciente
a la AEAR, pero el gobernador de
Valencia, gue era de izquierda re-
publicana, nos dijo que no podiz-
mos poner la palabra erevolucio-
narioss, Tras muchas discusio-
fes tuvimos que conformarnos
con «Asociacion de Escritores ¥
Artistas  Proletarioss —aungue
ninguno lo éramos—, ¥ entre pa-
réntesis, «de la AEARS,

Fenan me cuents sus dudas
cuando escribidron a Parls anun-
ciando el nacimiento de la publi-
cacion, Crefan gue nadie les iba
a responder, Su sorpresa fue
enorme cuando acogieron alboro-
zados la neticia, y el propio
Vaillant-Couturier anuncld su vi-
gita,

—5i, ving a Valencia para asis-
tir & nuestro nacimiento, Bra un
hombre muy cordial, Hablamos
mucho con &l v paseamos por las
huertas de los alrededores,

«Estamos orgullosos de ser americanoss, del 1lbro «Fala Morgana USA»

(Berlin, 1947,

La experiencia
del foiomoniaje

Al mismo Ligmpo que en Ale-
mania John Heartfield llevaba al
fotomontaje a su maxima expre-
sidn artistica ¥ combativa, Renau, .
en Espana, solo v aislado, cnsays-
ba con éxito esta forma expre-
giva.

—Entonces no conocia a Heéart-
field, desde leego, Yo comencé a
hacer fotomontajes surrealistas
hacia mil novecientos veintinue-
ve, v despuds pase a lo que pu-
digramos lamar fotomontaje de
apgit-prope.

—;Perg como surpid en i la
idea del fotomontaje:

—Realmente muy pronto, desde
nifio. A los nueve o dies afos, re-
cuerdo que recortaba v coleccio-
naba cuidadosamente fotos réla-
cionadas con la Primera Guerra
Mundial, Comencé a seleccionar
las fofos estableciendo relaciones
dispares. En principic no teénian
nada que ver, pero reunidas am.
pliaban & intensificabean su signi-
ficado. Desde entonces he sentido
una enorme atraccion por este
trabajo, que adquirid pleno senti-
do cuando aprendi el manejo ¥
la técnica fotoprafica ¥ di um scn-
tido En-cr]ftln:n 5 mi labar.

—Tus trabajos cn «MNueva Cul
turis, por ejemplo, son el &
nente de la intciacion de uma for
ma expresiva, (T qué pienzas de
todo aquello?

—Mira, aquello, para mi, son
tanteos, ¥ o veces no demasiado
buenos. Yo me quedo sorprendi-
do cuando hay gente que vienc
cantando alabanzas a (odo ague-
llo ¥ considerindome como un

- phjeto arqueoldgico. En realidad,

yo comenzaba entonces a hacer
COsas,
—¢¥ has seguido con el foto-
montaje? i
—No todo lo gue yo guisiera.
Es un trabajo muy laborioso, ¥
vo estoy absorbido por proyeclos
de mayor envergadura. Pero hago
folomontijes SIGMETE g pues
do. «Fala Morgana US4 es 1a co-
leceidn de lo hecho en Majico
en los afos cincuenta. Ultima-
menie he hecho unos cUtnios so-
bre el imperialismo ¥ uno denun-
ciandu &l fascismo de la Junta
militar chilena para una exposi-
cidn colectiva dedicada a la re-
slgrencia ¥ al pueblo de Chile.
«Fata Morgana USAs (Ber
lin, 1967) es un libro espléndido
de fotomontajes, dedicado a des
cubrir las bases del imperialismo
en la propia vida cotidiana, en los
mites de 12 sociedad yanqui. En
casa de Renau lo miro pausada-
mente. Estd agotado, desde lue-
g0, pero una buena amiga hdl’llil'll&-
sa revoelve los fondos editoria.
les hasta consdguirme un cjem-
plar. [
—¢Llepd a conocer Heartlield
tus trabajos?
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—5i, claro. Yino una vez 2 mi
estudio a ver mis cosas, pero no
le. gustaron, estaba en contra del
emplea del color. Yo pienso que
¢ acertd al utilizar exclusiva-
mente el blanco y negro para
Lratar el nazismo, pero para re-
flefar &l imperialismo en una so-
ciedad consumista como la ame
ricana, yo necesito utilizar el coo
lor. Verdaderamente, cuando le
conoct estaba ya bastanie gasta-
do, ¥, ademds, su gran época de
Iucha antinazi habia pasado ¥ no
logrd encontrar una formulacidn
de tanto valor expresivo,

Tengo ante mi seis de los vlt-
mos fotomentajes de Reénaw, Son
obras de una depurads elabora-
cidn fécnica v abordan diversos
aspectos de 1a vida atnericana,
presidida por el délar, con sus
secuelas consumistas, guerras de
agresidn, miseria popular, con-
trastes abrumadores, neurosis,
angustias, inseguridad, etcélera,
Todo e=o estd implicito en 1a sin-
tesis imaginativa de estas obras,

La ensefianzn
de Siguneiros

En 1936, Renau es nombrado
diréctor peneral de Bellas Artes,
En 1937, Siqueiros da una confe-
réncia en Valengia,

—La comunicacién de Siquei-
fos fue para mi un choque des-
lumbrante, Estaba entusiasmado
ante la clarided v contundenciz
de sus planteamientos. Muchos

de los reumdos alli se enfurecie-
ron, un poeta se desmayd, otro
gritaba con wocecita chillona:
ajPero lo veés, es un enerpime
nols, Para mi fue un descubri-
miento. Las necesidades de la

Uerta oo le permitieron desarro-

ar todos sus proyectos. Yo, por
mi. parte, decidi que a su lado
podia aprender ¥ experimentar lo
que me interesaba, Y al terminar
la guerra me fui 2 Méjico.

Renan salid dél pais por el Bi-
rineo catalin, Estuvo en un cam-
po de concentracion y despuds
a Parls ¥ a Mcjico. Alll trabaja
come pintor, hace fotomontajes,
realiza peliculaz para la televi-
it

—Mi experiencia con Siqueiros
fue important{zima, Juntos traba-
jamos en «E| retrato de la bur-
guesias, pintuta mural para la
sede de la Unidn de Electricis-
tas. Era un hombre dificil. Nece-
sitaba de gente a su alrédedor.
Tomaba de todos para mejorario,
A veces te sorprendia deshacien-
do una buena parte de lo goe
habins hecho, pero, jpufieial, el
resultado era mejor que lo que
habiza al principlo.

—¢Qud supusg para ti el tra.
bajo junto & Siqueiros, su obra?

—Como te he dicho, Sigueiros
me  descibric todo un mundo
pldstico, Hizo coherente el senti-
do de su pintura con su congeps
clon del mundo. Hasta entonces,
loz cuadros precisaban una vision
frontal y estdtica, Segufan rigien-
do las leyes renacentistas de la

T

Renau (lzquierda) y Siquelros (derecha), durante 12 visita del pintor mejleans al estudls berlings del peimero.

perspectiva,  Sigueiros propone
comn su gran pinfura mural ¥ pi-
blica una vistén dinamica, gue
aszlta al caminante desde un dn-
gulo distinto, Mira este esquemna
(provecta una diapositiva). |
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=4, 5 la posicion que cl espec-
tador ha tenido frente al cuadro.
La revolucion de Sigueiros con su
pintura piblica hace gue sea mu-
cho mavor el nimero de espec-
tadores que se encusntran en la
posicion B, que contéemplan Iz
obra mientras caminen desde un
angulo totalmente muevo. Ello su-
pone una revolucidn ante todo
en el terreno de Ta perspectiva v
crea on grado nuevo de exigen-
cias al artista. Tamhbidn compren-
di que el desen de soriginalidads
es mna de las mayores falsedades
que existen, La originalidad sur-
ge en el conjunto L:?e un trabajo

ligado a la realidad ¥ a Ia hos
T.'CII']-.BJ

El arie prablico !
muralismo

En 1958, Renau se graslada a
la Repiblica Democritica Alema-
na para réalizar unos flms en
Ia televisian, Después se quedd,

—Cuandoe me fui de Méjico, las
cosas e estaban poniendo. muy
maz| alli, La presisn americana,
en plena guerra fria, era muy
fuerté. Pocos meses después de
mi marcha éncarcelaron a Siguei-
ros ¥ & olros amigos. Yo mismo
noté que mi serie de fotomaonta-
jos sobre Estados Unidos, inicia-
da cn mil novecienios cincuenta
¥ dos, producia reacciones peli-
Frosas,

En la- Republica Domocrdtica
Alemana, José Renan ha hecho
realidad sus proyectos mds am-
biciosos: el muralismo al aire [i-
bre. Toda una concepeisn del
munds y del aree le leva a for-
mular y defender esta forma ex-
presiva como  democritica, co-
imunal ¥ pablich, Sus cartones
han servido para realizar gipan-
‘tescos murales en cerdmica gle
decoran las fachadas de edifi-
cios pdblicos, Ya estd concluido
¥ colocado el mural para ¢l <cen-
tro de distribueidn de énergia="de
la ciudad de Halle, Parcialmente
montados los que decorarin cnor.
mes superficies de un edificlo en
«Halle Neustadtr o Nueva Halle
&1 construccion,

—En la Repiiblica Democritica
Alemana he encontrado las posi-
bilidades de llevar a cabo mi pro-
yecio de pintura mural al aire
libre, Aqui he hallado la base
material de un pafs jndustrial ¥
desarrollado, pero también la -
bertad para crear ¥ ol impulso ¥
receptividad de un medio socizl
afl'upiadu. El camino no ha sido
facil. Hubo que Tuchar para eon-
vencer, derribar incomprenslones
¥, en definitiva, imponer una de.
terminada concepeidn del arte.

Sus frases surgen ahora co-
mo dardos, con preciskin ¥ con-
viccid.

—Como te decia antes, para mi
ha terminado la época de la pin-
tura de caballete, Sus productos
esién estrechamente ligados a las
necosidades del mercado artistico,
2 ese mundo de galerfas, mar-
chantes, intermediarios, etcétera,
que yo desprecio. Picasso es el
fin de una época, el cierre, el l-
timo individualista lal, com &l
acaba un periodo. Ahora estamos
en el tiempo de una pinturs pu-
blica, comunal, presente en 12

*ciudad, en la calle, en 1a vida de

los pushlozs. Una pintura que esté
a nuestro elrededor como Ia te-
levisidn, no cn los museos. Yo no
tengo nada contra los museos
gue guardan las obras del pasado,
lo que no entlendo es a los jove.
nes pinlores que suefian con su
obra elitista pera colgarla exclu.
sivamente en el museo, para en: }

cxtunto b




cerrarla. Hay que pensar en la
grientacidn artistica de conjunto.
¥o no he eotrado ounca en el
tibg del mercado artistico. Des-
de joven preferl hacer anuncios
i que especularan con mis cue-
dros, o verme rodeado de aquel
mundo de logreros ¥ marchantes.
Lo importante del arte s la fun-
cidn, para quién s¢ pinta. Yo lo
hago para el pueblo de un pais
que construye el socialismo v
oo el dinero de sus trabajado-
res, de I clase obrera, Ahl esta
mi responsabilidad, yo no puedo
jugar a8 elitismos, sino abordar
los temas que afectan al desa-
rrollo histdrico deé esta sociedad.
Soy perfectamente consciente.

En su estudio, Renau me ha
preparado una auténtica leccidn
sobre su méledo de trabajo, Du-
rante tres horas me presénta dia-
positivas ¥ analize los diferéntes
pasos en la elaboracidn de sus
tres gipantescos murales de
Halle, ciundad de nueva plan-
ta. Dos de ellos son werti-
cales y tienep unos (reinia ¥
cinco: metros de altura por ‘unos
diez de base, El tercero es lon-
gitudinal, Los temas elegidos son:
alns fuerzas de la naturalezas,
=E| dominie de la naturaleza por
el hombres, «La marcha de la ju-
ventud hacia el futuroe, Métode,
«tema v elaboracidn son dinlécti-
camente conjugados en el pro-
CHESID,

—Creo que sov el primero gque
he abordado los problemas de
la piniura al aird libre, Es algo
que no llegd a hacer Siqueiros
porgue trabajdé fundamentalmen-
t& para interiores. Estos grandes
murales surgen unidos estrecha-
mente a la concepeidn urbanisti-
ca'y al proyecto arquitectdnico,
Estudiando la planta de la ciudad
es posible determinar los pun-
tox fundamentales de la ohserva-
cion del mural a partic de {os
caminos por los que va a discu-
-rrir la vida ciudadana, El primer
problema a resolver os el de los
ejes dominantes de la obra en
funcidn de los dngulos de vision
principales. Despues viene el pro-
blema delas distancias, in mural
de estas caracteristicas puede ser
contémplado 8 dos kldmetros o 2
diez metros ¥ hay que conjugar
€l tratamiento para hacerlo legi-
ble en ambos casos. Finalmente,
para Ia eleccidn del color hay que
tener en cuenta el cielo, el paisa-
je. In tonalidad v aspecto de los
drboles en las distintas estaciones
del afo, el posible reflejo del mu-
tal en otras superficies; apua, por
ejemplo, gtodtera

Una tras otra passm ante mi

Y trtunto

«Moloch Hollywoods (1963).
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las diapositivas que recopen las
diferentes fases del trabajo. Des-
de la definicidn de la superficie
mural en el conjunio arquiiectd-
nico ¥ su ubicacion en el medio
urbano, hasta la elaboracion rit-
mica, temitica y técnica de la
obra. El proceso es largo, metico-
loso, cientifico. Ante cada pro-
puesta, Renaw plantea las dife-
rentes posibilidades, las esindia,
corrige v eclabora, hasta hallar
lo gue considera mis convincen-
te, més expresivo.

—Los problemas suscitados por
la pintura mural al aire libre es
imposible resolverios én solitario,
Hace falta un equipo de urbanis.
tas, arguitectos y hasta técnicos
forestales, gue puedan aportar
sus conocimientos a la realizacion
de una obra- piblica. En el pro-
yecio de un mural para la ciu-
dad de Schwedt, de nueva planta,
he trabajada con los arquilectos
para definir antes de nada el es.
pacio  pictdrico. Inicialmente se

trataba de dos fachadas en dngu-
lo. M1 andlisis de los puntos do-
minantes de ohservacidn ha mos.
trado 1a necesidad de redondear
la csquina hasta conseguir una
pardbola muy abierta, Los argui-
tectos han modificado el proyec-
to indcial ¥ yo he estudiado ya
[as lineas dominantes de lo gue
serd el mural, intentanda conyer-
tir en un conjunto arménico las
dos ramas de la fachada,
 En la sala oscura resuena aho-
Ta su voz con dejo sarchstico.
—Luepo hablan algungs de la
inspiracion, que baja una mafiana
e ilumina al artista, Oué estupi-
dez. Yo 20y un artesano, quigro
hacer una obra ¥ debo resolver
cientificamente los problemas
fque s me plantean.

Yolver a Espaiin

—sSientes nostalgia de Espa-
na} Como tanbos espafoles, ¢to

también llevas la casa a cuestas
desde mil novecientos treinta ¥
nueve?

—No, en absolute, Primero pot.
que yo sabia que iba para largo,
no tenfa ningin oplimismo, Se-
punde, porgue  inmeédiatamente
me puse a trabajar alli donde
estaba, me realicé artistica v po-
liticamente. Siempre he querido
mirar hacia el futuro, el pasddo
£5 una leccion o un recuerdo que
ha quedado atris.

—Pero, jno te gustaria volver?

—Clara gue s, pero sin nostal
gia. Yo no quicro volver para mo-
riv, a mi me da igual morirme
donde sea. Quiero volver a Espa-
fia para ser mAs gue cuando me
fui, Me refiero & que volveré no
como objeto argueoldgico, sino
para ser util, para trabajar. Me
gustaria volver a ver mi tierra,
dezde luego, pero todas las tie
rras son hermosas. Ademas,
seuando tendeia los medios para
trabajar?

—:0ug piensas de la pintura
v del prafismo espafiol de ahora?

—No conozea mucho. Me im-
presiond en tiempo Genovés, Sus
cuadros eran algo sobrécogedor,
la sintesis pictorica del miedo,
de la represion sobre una colec-
tividad. Era una pintura de mul-
titudes, Fero ahora a 6, ooa los
del antiguo Equipo cincuenis
sigte, por ejemplo, los encugnira
muy deprimidos. Me interesa mu-
cho lo que hace Alberto Corazon;
he visio pocos de sus toabajos,
pero he leido sobre &l Me gos-
taria conocer mas a fondo so
obra.

Han pasado mds de diez horas
desde que entré en casa de José
Renau., Su conversacion desbor-
danie, sus recoerdos, su bumor,
sus proyecios ¥ constantes ideas
han hecho que el tiempo transcu-
rriera a mayor velocidad de la
que hubiera deseado, Tras de sus
gafas, con su calva reluciente ¥
su bigote entre gris ¥ amarillo,
se eseonde una personalidad fir-
me, un hombre que ha permane-
cide fiel e Inconmovible a su
concepeion del mundo por enci-
ma de las coniradicciones ¥ val-
venes de cada encrucijada histd-
rica. Tmposible reprodecir lo ha-
blada, lo recordado, lo deseado
por este infatigable  trabajador.

Hasta pronto, Jos Renauw. Llue-
ve sobre Berlin, v su hija Teresa
y wo salimaos entre charcos hacia
el autobis, Poro despuds estoy
otra vez en la Alexanderplaiz. B
LAH.




