AR ILIET IR AS ¢6 ES T ECTACUILOS

omisiones parciales o
totales ¥ pequefios erro-
res ¢n un trabajo qoe

Clarp ez que hubiése
mas  preferide que el
andlisis ideoldgicn bos
quejado alpuna ver se
exténdiern A las pon-
cipales agrupaciones,
Pero esto serin  cues
tidn de otro hibro quoe,
por ¢l momento, Mi-
guel Artola no tiene 1a
menor intenciin de os
cribir. Comp ha llegado
& nosotros, Partidos ¥
programas  politicos,
18081938 dista de scr
un cstudio erudito ¥ fa-
ITagos0 para inicizdos.
Por el contrario; resul-
ta una plataforma indis-
pensable de trabajo ¥
un cspléndido  instru-
mentg PAra conocer la
cvolucién  histdrica de

andlisie de historia
constitucions] y ciencia
politica. Sin que ven-
ga mal, de paso, recor-
dar la correlacidn en-

prockmacion extarna
de wparticipacidms ¥
anulncion  prictica de
la misma, en g tan
Tico £5 nuestro pasado
proximo, B ANTONED
ELORIA.

a1 nueva
el

de o Bang s
Omce  pumerns  llewa
editados I revista
«Banp's, especializada

en «nformacidn ¥ estu-
dios sobre la historic-
tax. Se trata de un no-
table esfuerso editorial
por analizar seriamente
el mundo de los eco-
micss desde una doble
perspectiva;  como  me-
dio de expresion, con
su lenguaje propio ¥ co-
mo elemento significatic
w0 de una determimada
dreunstancia  historicn
¥ social, englobados am-
s aspecins bajo un
enfoque  umitane  que
atiende 3 I comumica-
cifn de masas, Segin
un editorial de la revis-
ta, tras los «primeros ¥
criticos aibos de vidas,
enira en oypn elapo nne
Ve com o esle  Onoesv

cuaderno, para transfor.
mar la publicacidn cada
v mds en suna revista
de estudio & informacion
tde la imagen popular
de masas —fundamen-
talmente, ka historieta—.
Y esto a partiv del im.
portante pape]l que la
imupgen juegs en nuesiey
siciedadd, tanto en su
condicion de medio ha:
bitualments manipulado
COmo pob Sus posibill-
dades a nivel comunic-
tivos, Manipulacion que
cuenta Como Primer pro-
tagonistavictima al
guionista de ecomicss,
Inventor de las historias
que el pablico infantil
o adulln consume, pera,
al mismo tiempo, some
tido 2 unos fortisimos
condicionamientos edi-
toriales. La primera par-
te de un =dosslers sobre
guiones ¥ pulonigtag,
quiE Aparece en esle mi-
more de «Bangls qoe
resefiamos, plantes al
fector nna serie de re-
flexiones sobre el tema,
wivido desde dentro por
once Autores, o los gue

se - somele 8 ENcesta.
Este sclossiers forma el
bloguee central del cua-
derno, en ¢l que yo ads
miks destacaria especial-
mente el resumen que
hace Luis Conde de su
propia tesis, en torno al
tehen  falangista  «=Cla-
Tine, DUNQUE ME PErece
excesiva la sintesis, dado
¢l interés del trabaje.
=Bangl> ha lanzado
tambdén su nbdmero cero
de la «Calecciin de fe-

mas monegrancos de las
literaturas popularcs ¥

clencia-ficcidne, mmliza
da por Antonio Martin,
director-editor de la e
vista, ¥ también, para
nosotres, su mejor fir-
ma. Se irata de un folle-
o de una treintens de

péginas, cn el que Mar-
tin selecciona ¥ comenta
aquellas historietas don-
de —desde 1928 8 1973—
es perceptible la cvolo.
cldn de un género qoe
scuranie cincuenta afios
s¢ ha debatido entre la
general mediocridad de
los argumentos v Ia cre.
cients perfeccidn de los
dibujos=. Un motive mas
estos cuadernos  momo-
grificos para seguir con
interds la marcha, seria
¢ inteligente, die «Bang!s.
| F L.

CINE

Laz hovisla
y el terror

En el cine ya se ha
hecho casi cligica La his-
toria del sabio atamico
{0 pocD mMenos) gue 5
raptado, asediado o
atormentado, bien para
que revels delerminados
secretos, bien para todo
lo contrario. En es58 si.
tuacidn, el sedentaric
inwestigador, victima do
los anlen=es de paterd-
cias . cormompidas, e
transformada su existen-
cia, ¥ de su anterior vida
relajada se ve comver
tido en. aventurero di-
TAMEC,

Por otro lado, tambidn
¢l cing ha convertido cn
leyenda l1a gitiacidn de

un hombre que huye Su-

necesidad de  libertad,
de enfrentamiento ante
un engranaje social, en
el que, en wn mamento
dado, no es posible di-
ferenciar la justicia de
la imjusticia, es, en sin-
tesis, la proyeccldn de
uns  Anguetia eolectiva
Y de ahi qgoe el cine
repila  incansablemente
Ia misma imagen: la
del hombre de nuestros
dins que, ante bodo, e
sienie victima de una
misterioss « mcontrola-
ble dominacidm,
Conjugande ambos e
mentos —el purmmente
dramitico y el de sie-
sigs, por calificarlo de
alguna manera—, Clan.
de Pinotean ha realiza.

do su pelicula <El -
lcnciosos, una contribu-
cidn a la sseric negras
de aoritn ¥ una mediann
meditaciin sobre esa
Tuida.

Anies, en el cine se
veia ocon frecuencia la
figura del investigador
como portador de ele-
mentos del mal, hombre
de podercs sobrenatia-
les o extrafios, capar de
transformar la exsten-
cla do sus semejantes
o de manejarlos a su
antojo; ern lka immgen
reaccionaria de una cien-
cia que trasiocaba los
sentados  principios de
una sociedad, o cra la
forzada imagen de (n
PEACCIHNATISIOG  que Sb-
lo pretendin: desplazar
la responsabilidad de la
mala utilizacidén de la
clencia 8 1008 PETSONE-
jes concretos. Pero aho-
ra, ¢l cine nos descubre
con més claridad las ca-
racieristicas del engra.
naje; mo es tanto ¢l fisi
oo alslado el que oricnta
a su aniojo los derrote-
mos del mundo, sino un
complicade ¥ confuso
enleamardo de Intereses,
en ¢l que no hay posibi-
lidad de encontrar ele.
mentos epurass, «El si
Ienciosos, de alguna for-
ma, abunda en egtn ge.
gunda posbilidad, aun-
que na sea la pelicala
una denuncia formal ¥
precisa de esa situacldn.
Pinoteau ha jugado al
desarrolle. de una sim-
ple historia snegras, de
la que s& pueden entre-
sacar diversas conclusio.
ncs, Digamos que Pmo-
teau ha querido ante
todo narrar ka aventirs
di su persomaje, ¥ jus-
1 &5 reconocer  gque,
dentro de las camctenis-
ticas del pénero, consi-
guz con facilidad czo
que se dice de gque no
decaiga la atencidn. Pa-
ra cllo, su gran acierto
conaiste en entremezclar
con habilidsd las peripe-
cias de accitn pur con
las imdgenes de la sobe
dad de su personaje: cl
encuenirn oon la muojer,
la aparicidn’ del perro,
las huides por la carmé-
ter...

Entendids entoness oo
mo simple pelicula de
accitm (aungue, ¢pueds
CreeTse que cxiste algu-
na pelicula =simples, o5
dedr, sin vinculaciones
con mundo  idecldmica
alpuno?), «El silencio-
50 respeta las clius

las del gémero, sin in-
ventar nads nuevo. Con-
cebida como pbra de
denumcin o de acara-
citn de una situacion
gocial, Ia labor de Pino-
tean no aleanga prados
de profundidad a tener
O cuenti,

Pero, a pesar de esto,
su pelicula es una digna
apartacidn a todo elio.
Entre otras cofas, o S0
bre todo, porgue Fmo-
teau elude en su traba.
jo lae trueilencias gue
stelen Adornar ecas pe-
liculas de accidn. Su
discreta aportacion estl
sobre la mesa. Sin ex-
oesivas ambiciones ¥ sin
pedanteria, cada cual
concibe I pelicula a su
propio aire, Y, en prio-
cipio. —crmeo—, nadie
queda engafiado. Lo que
posiblements no sea po-
o, @ I G

Film y hecho
filmico

Los tedricos leatrales
diferencian  clarmmente
Ia obra escrita del he-
cho esofnico que csta
origina, no sdlo en cuan.
1o gue por medio exdste
ol ©n  proceso  de
pucsta ©n escena, sino
porgue la oomunicusidn
com. &l piblico determi-
na en cada caso una se-
ric de modificaciones
qui llega en ocasiones a
variar el sentido del tex-
b original, Pienso que
los eriticos de clne de-
berfamas  tambicn  dis
tinguir cada dia mas la
pelicula del hecho Filmi-
oo & que da lugar; eno-
tendiendn por edte il
m Al conjunio de las
relaciones quoe se esiE-
blecen endre 1a pantalla
y ¢l pliblico, variable se-
@in  condicionamicntos
de todo tipo, dentro de
los que los socioculte-
rales alcanearian prime
Tisimo poesto. Mo inten-
to estar haciends una
propucsta radicalmente
MuEva, pUes ya antores
cama  Christian  Metz
han aborcdado 1 cues-
tifn. Pero si creo nece-
=Aric insistir en la ur-
gencia de tal diferencia-
caom, gue  delimitaria
con nitidez dos campaos
quE & menida Aparecen
confuses ¥ cnmarafia.
dos. Hace tres afios, ¥
oon motive de mi critl-
A 2 «La confesidos, de
Costa-Gavras  (TRIUN-
() nimers 457), ya me

referi a la inviabihidad
de 1a teoria ortodoxa,
segmin 1a coal una pelico-
la ez alpo inmutable,
plasmado definitivamen-
te en celulode, ¥ gue
s¢ mantiens, fijo en el
ticmpo ¥ en el cspacio.
Sefialé entonces, ¢ insis-
to ahora, como realmen-
te un film varia, segin
sean las coordenadas en
que se mueve el esprc-
tador que 1o contempla.
Variacién que oo habla,
por supuesto, del sopor-
te fisico de la pelicula,
des su parmanencia [oio-
grafica, sino de suoén-
tidad comp chra artisti-
ca abieTta A UNa comu-
meacidn interhumana,
Sdlo alndiendo a esta
distincidn flmhecho Fl-
e, puede entenderse
I sucedido con «Herod-
nas, de Rail de la Torre
{1972): gran déxito co-
mercial en  Argentina
—sghre todo, Buenos Ai-
Tes— 0 pais die orizen,
defendida v ensalzada
por los mus diversos

| comentaristas; ¥ fracaso

rotundo cn Madrid, don-
de los escasos espocts-
dores va e estin riendo
a crcjadas a los goin-
ce minufos de provec.
cifin, ante senencas
pretendidamente drams-
ticas. En este caso, ade
mka, ha habido por me.
dio una  manipulacidn
grave, que allera  mo-
chos momentos de la pe-
licula, al trasladarse el

blaje. Ello cmea’ una
continuea - distonfa entre
lo que ofmos ¥ lo que
vemos, entre loa movi.
mientos ¥ gesticulacidn
de los actores —proba-
blemente tomados con
sonido directo, lo gue
acentuarfa. el t,ur.icl:r

ll=mn 2 muegtros ofdos.
Ya sucedic lo mismo
con la emterior pelicula
de De la Torre, <Croni-
a de una sefloras, vic-
tima también del absor-
do criterio de los distri-
buidores, segun el cual
todo acento eg antico-
mercial. Lo curioso es
quec cxa distonia S& pro-
duce agui con muyor
fuerza ain que cuandeo
z¢ trata de un Olm do-
blado, por ejemplo, del
mglis, 3 lo que contri-
buye el que las voocs
de amhbisnte no hayan
sido, sin embargo, «ira-
ducidass ¥ guarden su

B trtunfo




