AARTIE: L.ETIRAS 6 ESEPECTACULOS

DISCOS

The Artlantic
Years:
Indusiria

u fradicicn

No pob noestalgia, sino
por intents en ki propia
supervivencia, las -
a8 discogralicas espe-
clallzadas en ajazee os-
tin sacando de nuevo a
la luz las grabaciones
que para ellas realis.

ran, hace poco mas de,

una década, un buen
nimere de grandes so-
listaz, Hoy, tanto unag
COM OIT0S 500 Ya par-
te de la pran historla
del jazzs: historia que
recupera  periddicamen-
te &l presenie pracias a
sucesivis  polfticas do
reedicion,

La que ahora tiene lu-
mar posee un siogular
caricter de  revitaliza.
cign, pero & Ia inversa:
es la musica grabada la
que, a1l Teaparecer, de-
lermina la subsistencia
¥ aun ¢l crecimiento de
Lt casas discogrificas;
eran éslas QUIETIES TTHLS
necesilaban  un  srevi-
vals. Bn esios términos,
la pﬂ!ili.c'..'l e reedicpo-
neg g2 revely como ung
serip progeamads de
descubrimientos que en
realidad no son mds que
sucesivos disfraces para
nuevas comercializacio-
nes de lo va eonocida,

Pero esia politica tie-
ne tamblén sus impor-
tantes consecucencias pi.
ra el sjazze en =it por

un lado, supone el lans

Zampento de éste a e
cala mundial, no en ef
sentido de que antes no
sz le comociern fuera
de su dmbito, sino en
cuantd la edicidn disco-
grafica estd pensads por
igual pars marcos cul-

turales muy distinios,

de cualquiers de [os
cuales puede, indiferen-
tements, partic, Por
alra lado, la sistematizs.
citn de la tradicidn que
comlleva ya 1o eleccldn
de un medio uniforme,
axlge un importante 4.
fuerzn  de

quisito cn la seleccidn

i documenta-
cion ¥ un cuidpde ox-

de o werdsdermmente
gignificative ¥ vilido
para cimentar con soli-
dez el panorama de los
anos venidenos,

Y, por dltimo, o gque
ws més insdlito, pansce
que existe [a inlencion
de gue catas reedico
nes  aparescan regular
mente en Espana. Sola-
mente cste hecho mere-
oo ya el comentario.

(Quwe cebe ser especial
para catro dlbumes do.
Iles die los ya editados
con el zelle Athntic; v
no  porque  posean la
mis alta calidad del con-
junto de los discos que
COMCNIAmoS, Ya que los
de Milestone tienen
cuando menos B mis
ma, con la ventaja adi-
cional de que suelen
comservar la estructura
original de los discos de
que  provienen. Sl se
destacan loz  Albumes
Atlantic es porgue en.
cierran, tras unas horri-
bles portadas con las
que e nos frata de dar
sensacicn de  unitare-
dad, cuatro posturas ca-
macteristicas ante el
Wjivere, qQue som A la ver
cuatro maneras diferen-
tes, tanto de entenderio
come de shacerios,

La primera reedicidn
8 considerar, primera
también en aparecer, €5,
Asimisma, la mds incom-
pleta, Cosa nada extra-
fia, tratindose de la de-
dicada a John Colicne,
Pues cualguier seleccian
dentro de Iy obra de es-
te gigante de la musica
conlEmporines &5, irme-
mediahlement g, 1na
mixtilicicion: supone
un Acercamienio esteti-
zanle que es justo e gue
no. hay posibilidad de
realizar con misicos de
o5l EEPecie. BN quiknes
lo verdaderaments
trascendental es 1o bis
queda ¥ na el logro,
la cxpresidn ¥ no lo ex-
presado. Lo trigicn en
John Coltrane es gue,
siendo quizd uno de log
misicos que mas nolis
ha emitido, todas sas
notas son igualmente
fundamentales.  Coltra-
ne fue, como alguien di-
jera cuande el genial sa.
xofonista todavia wivia,
un stajanovista del saxo
TENOT! Perd pOrgue para
transmitirnos su mensa-
je le eran absalutamen-
te necesarios todos
agquellos  fraccionamicn-
Lok de  compases, de
actordes vy notas, ¥ aun
de los mas simples so-
midng,  que  crcterza-

ban sus serpentcantes
inlerpretaciones; cra su
obra ung carrera ininte-
rrumpida hacia el punto
originaric, donde fodo,
hasta el rmido, fenin
sigmiicicion: erm musi-
. La segunda  reedi-
citim e algo por comple-
1o distinto: se dedica al
trompetista Freddie
Hubbard, wune de los
mets destacadas discipu-
los del Norado Clifford
Brown. Hubbard es, an-
te todo, la _'h:g:ril:[a,d.
En & no impacta, como
cn Colirane, la experi-
mentacidn, sino la certe-
zi de que, dadas 2us do-
tes  excopelonales,  se
puede contar con &l pa-
ra cualguice tipo de am-
pefio. Para las dos obras
cumbres del sfrec jazes
discopriafico —Free
Jazzs, de Ornetle Cole-
man, ¥ -.I’usl:e“xiiin_i, clel
proplo Coltrane=—; parm
hacer un  hibrido de
s jazEs progresisi ¥ omi-
sic efunkys a las drde-
nes de Creed Taylor, v
PATIL FECUPErar, cn cual-
quitr momento, la linca
edlras que le caracteri-
b como solista de los
Jazrz Messenpers de
Art Blul:ey. Freddie
Hubbard es un solista
excepetonal:  pers 505
aprofaciones le han wve-
nido, hasta ¢l momen-
to, determinadas desde
fuers.

Bahsaan Roland Eirk,
protagonista del tercer
dlbum, es caracterizado
generalmente  como  un
fendmens de la Matur.
leza; ciepo desde los dos
RO0S, =5 capaz de tocar
mids de veinte instru-
mentos:  algunos  de
ellos, a la vez, En sus
actuaciones, ademis,
cantz himnos esotéricns
¥ hace sonar multitud
de silbatos ¥ sirenas.
Como, por otra parte,
ha  relvindicado instro-
mentos poco wtilizados,
camo el amanzellos v el
estriche, hay que conves
nir en que estamos ante
un fendmena, pero nun-
ci en ol sentido circen-
seogque se suele dar al
térming.  Rahsaan Ro-
land Kirk domina todos
Ios estilos ¥ todos los
resortes del sjazzs, que
interpreta oo @ran au-
tenticidad; su presencia,
en escena, ireadla una
dignidad emrorme.

La cuarta [gura es
Charles Mingus. Protoli-
po de inteleciual negro,
quullasu de 51 mismo
v de su tradicion, Min-

gus ha hecho de sus ex.
cepoionales dotes comi
compositor, direcior de
orquesta ¢ intérprete del
contrabajo  —ocasional-
mente, toca tamhbién el
piano— plataforma pa-
i proclamar Su rebel-
dia contra los atagues
gque, de maners yio de-
clarada, ya subtercines,
sufre el «jazzs, ln mibsi-
Cik megr, por dos Tazo-
Nes; pOr Ser amisicas y
por ser «negras, Pero
Charles Mingus, ademids
de haber manifestado
ez rebeldia con pala-
bras  inequivocas,  que,
puestias en conexién con
su misicR excepcional,
conforman  un  desafio
e singmiar coherencia,
es también, gracias a su
posicidn al frente de la
orguests, quien ha pro-
porcionade al' «jazes la
gintesis definitiva de la
revolucion  de  Charlie
Parker con toda la tra-
dicion. que dste vino a
refutar.

300, &0 SUmE, cuatro
actitndes carclersticas
ante el wjeee, cuatro
posturas hoy esenciales.
Estos  discos  pueden
ayudarnos &  compren-
der como han liepado a
serlo. l JOSE RAMOM
RUEBIO.

ARTE

Juana Francés

% Pablo
ke i,
en Sevilla

Eze matiimonic de
artlstas, Juana Francés
¥ Pablo Serrano, =c ha
presentado  en Sevilla
en la sala de exposicio-
nes del Banco Occiden-
tal. jQué es eeo? Wo od
muy bien; no entienco
nada de Bancos ni, mu-
cho menos, de geografia
hancaria: par alli el
orienle, por agui el oo
cidente... Sdlo s¢ que 1a
institucidn que asi s
llama ha inaugurdo en
Sevilly: —y creo gque
como primicia de otras
similares de Ambito na-

cional— una  direccaon
para s actividad que
no e sdlo la gue peo-
graficamente Indica su
nombre, Una direccion,
v una dimensicn, gque
s inseribe en el campo
del arte.

dPero qué o oeso?
{Significn eso que el
mgnda de las Bnanzs
empicen a nmianizarse;
lras s Acercamiento &
0lros CAmMpos gQue £n
alro Liempd precenian
enemigos? (Humanizmr.

se digo, por su posible
relacidn con &l humi-
nisma, no con el humo.
nitarismo, que eso B8
otra cuestion.) Pues
creo qgue sf, gue hay
algo de eso. Y espero ¥
hasta desen que en esa
accidn chumanistas de
promocidn  del nuestro
patrimonio no se quede
stlo el Banco aludido.
{Hace pooo —agui he
hablado de ello— pude
ver en Granada algna
exposicion  organizsda
por ¢l Banco titular de
aquells ciuded.}

El Banco Occidental
ha definido para sus ex-
posiciones  de  Sevilla
una de las alas bajas
del hotel Inglatersa, ese
adificio de un clasicls-
me Ccon aparicncia de
dieciochesco situadao
en la proporcionalmente
clisice plaza Mueva o
de San Fernando, frente

al mucho mas clisico
Ayuntamicnto sevillano
(dse 51, clasico de ver
dad, por plateresco).
Cueda bien alli, en ese
ambito en el que se ha.
bicse sentido muy @
gusto & Divino Herrera,
el exprosive  antlelasi-
cigmo de [a escultura
de Pablo Serrano, ¥ no
por contradictorio, sino
por palémico.
JPolérmica, Pablo Se-
mann de gqué o feente
a qué? Polémico de la

elMrecciomncss.

clasicidad o frente al
clagicisma, Y habrd que
cxplicar que, en ] mun-
do de hoy, el clasieis-
mo en estado puro, el
clasicismi como una
e=encin cultural mo ha
vivido en el mundo de
las formas contempori-
neas; no ha sido wuna
potencin de ellas mi s
quiers  contradictoria.
El munda de 1as formas
contemporancas ha te-
nido, =i, su actitud me-
dida ¥y racionalizadi,
pero ya no cuclideas
sl e5p  proparcion
que pasa por el humi-
nismo—; posce medidas
PRETCH, ACELEC, T TEIESU.

Fablo Serrano, micm-
bro de nimers de esa
altima escnals de la
forma, ha vivido sin la
medida ¥y sin la mesu-

ra. Mo estaba frente al

clagiclsmo solamente
por Ia razin de =u vi-

M ttunfo




