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hecho coineidic praxis v
logos,

La entidad ¥ caracie-
risticas de la clase obre-
ra cspafiola —los  pro-
ductores, comao tambidn
a pesar suyo fes lla-
man— hs sido concien-
zirdamente estudiada
por Ignacio Ferndnder
de Castro; con un rigor
dentifico ¥ un  trata-
mmiento objetivo de ka5
tuacidn, en so obra La
foeres de trabajo en Ex
pana (1}, investigacidn
que con 8 mizma linea
ideoldgica complemen-
tada por Las clses =0
ciales &n Espadia en el
utnbeal e bos  selen-
ta {2}, de que es coao.
par este mismo. invest-
gador. En este trabajo
se analiza la elase ohre-
ra tanto desde su pers.
pectiva histdrica como
eqtructural.

El hablar de irabaja-
dores en el caso especi-
fico de Espafia requiers
un tralamiente & un do-
Ble avel: nactonal e in-

temacional. Las causas |

de lp emigracitn vienen
dadad en las relaciones
de producchin del capl-
talismo cspafiol, ¥ son
facilmente deducibles
del mrabajo de Ferndn-
dez de Casiro, agoblante
en datos,

31 el auténtico per
qué y para quéd de la
emigracion no ha goza.
do dé un aAndlisic ade.
cuado, por razones obe
vias, el oimo sc lleva a
ciabg  ésta, paraddjica.
mente, tampoce ha go-
o de un tratamienio
én profundidad.

Esta laguna ha sido
colmada recientemente
con dos obras moy si-
milares emtre sf, La com-
dicidn emigrante (1), de
Guillermo Driaz-Flaja, ¥
Coarte monds (4], de
Andrés Sorel Mas me-
todica ¥ coherente, la
primera s¢ limita al e
tudio detalledo de [as
condiciones de emigra-
cidn en los tres princi
pales pafses de recep
cion: Francis, Subem v
Alemania. En tanto que

EI Ivma.l:ln F:m&mlﬁ

dmm na.ra el didlgn.

{2} Ignacio  Fernander
de [, Las S
clales en en el
umbral de I0s selenta. Si-

gho o

(3 Guillermo Diaz-Pla-
i, condleldn it
te. Eund:m-:-s im'a dbi-
logo, (¥ LINFD, mi-

Sorel,

MET E]l:l
(4) Andrés
4" Mundo, ZYX,

Coprto mamdo  amplia
su estudio a Holanda y,
de modo muy fugar, a
Belgica ¥ Grun Brefafia.

Ambos trabajos tienen
el acierio de tomar en
consideracidn las rela-
ciones de los trabajado-
res espafisles con las
clases irebajedoras de
los paises en que &5 Ven-
dida su fuerza de traba.
jo ¥ cucstionarse la ay-
téntica categorfa guoe
orupan cotos trabajado
res dentro del contexto
de esas sociedades
—subproletariado, «lom-
pens, suténtico prolets-
riado, pobres marging.
dos, ete— y da arnerdo
con las relactones de
producctdn allf imperan.
tes. @ JUAN MAESTRE
ALFONSD.

Boroja,

I historie
v el arte

de o novela

Mezclar historia ¥ lic
cibn pars obtener por
reaceidn el precipitado
de la obra artistica es
un problems tradicional
en I novela histdeics.
Mucha hiztoria v no
poca ficcidn se mesclan
en los veintidds tomos
del ciclo barojlano «Me-
mories de un hombre de
BCCidne, QUe aTTancy con
la guerra de la Indepen-
dencla ¥ va a morit con
la: Revolucidm de 1654,
tenlendo como eje prin-
cipal Ta vida agitada y
aventurera de don Eu-
genko de Aviraneta. Esta
serie, escrita entre 1912
y 194, ha sido objeto
de un meticuloso estu-
dic por Carfos Long-
hirest, ahora cditado cn
Ezpaiia (1).

Barnja hace desfilar
a través de cuarenin y
tantos relatos (2) buena
parte de los protagonis
tas de la primera mitad
del sigle XIX: Merino,

{1} Carlos Longhurst,
Lae novelas hisid dé
Pio Barofa, Edectones Gus-
dareama.  Coleccidn Unf
w:rsllnm de Bolsillo/Pun-

o Omega, Madeid, 1974,
E-'I libro {38 paginas) es
sustanclalmente B Lesis
doctoral ﬂe] ..lulur {erevi.
sads ¥ leida en
Ia Umwrsldad ﬂe Excter
(Englaterra) en 1569, pre-
senfadn ahora ca un catile
muy clarg ¥ conciso,

{2} A\mnun la serle Me-
morias de un hombre de
acchin conste dc velntidds
novelas, «teni :n:lmn-

ia la mis o menos osc
I:||:|I:= cronologin de Tcda,s
ellas ¥ el quoe moeve se.

me he

el Empecinado, Esparte-
o, Marviez, Cabrerd,.,
ligados mils o menos
por el corddén de don
Eugenio, pariénie  del
novelista, que confiesa
no i en besca de 13 no-
vela histérica {<Yo no
propuesto, de
pronto, escribic novela
histérica. No. A mi lo
quE me ocurTid &5 que
Mme encontré con un per-
sonaje, parente mio,
que me chocd, me intri-
gd ¥ me produjo el de-
se0 de escribir so vida
de una Manera noves
lescas).

El esfuerzn de inves-
tigacién histérica reali-
2o por el escritor vas-
co es notable. Esto se
ha sefialado mis de una
vez, 3 pesar de alguma
opinidén, un tanto ligera,
en contrario. Longhurst
I hace ver de muevo:
«Mecesitt una busqueda
laboriose en bibliotecas,
archives ¥ librerias, ef-
oiteras; «visitd no sdlo
los archivos de Madrid,
zino tambidn los de Bar-
celona, Toulouss ¥ Aran-
da de Dmeros. Asi tam-
bién lo zeftald Pabdn:
sAddmirames lp pacien-
cla inflnita de Baroja en
la busca de auténticos
materiales histdricos,
base indispensable parn

subdividen & su vezr en
distintas narracopese, e
puesden obtener cuarenis
v un relatos independicn-
1es,  segin Jaime Pérce
Montaner en «Sobre la s
truciura &6 ks “Memo-
rias de un homhne de ac-
Adn"s, Eu -l:u.nd::mm His-
panGRmericanss, o m e
ros  MEMET, 611

5Ll Creacion
var (3.

Imagimti-

Y sin embargo, Baroja,
aunque haga Historia,
y de muy primera mano
cani gjempre, no fue 2
gllo en principio. Lo
hurst, gue indiste en el
caracter ético de los es-
critos barojisnos ¥ gue
ve sus novelas de fic-
cidn como un abegalo
maoral, como una denun-
cia de la homenided,
egthma que en la serie
aviranetiang hace otra
vez 1o mismo. Mas ade-
lante subraya la ampli-
tud y diversidad de la
materia novelesca  del
egeritor (s Seguramente
—=lice— no0 exisie un
ciaso parilelo en ln his-
tona de la novela espa-
fiola modernaz). Esto
produce al lector una
impreslén do ediversi-
dad, confusidn v dina-
iSO, pero gue no de-
bemos conflundir, como
frecoentements s ha
hecho, con la accitn én-
tenchida a palo seco, va-
ciada de  significado:
«5¢ trata mds bien de
1an manifestacién de la
vide en sud diversas for.
mas ¥ en su fhir ine-
xorables, Ided, estiro,
familiar con la senalada
por José ‘Antonio -Ma-
ravall cuando hablaba
del dinamismo creador
de la vida a propdsito
de Baroja, gque habria
hecho suya la ides berg-
soniana de que la intee.

(3} Jemis Pabdn, El es-
paddn em la mivelas, oCus-
dernos  Hispanoarmerics-
noss, mimere citado, B

no de 12 vida himana es
I decidn (4).

JCome siiba el avior
Ips novelas de la serie
dentro de la extensa
obra baroftana? Quiz
no sean las de mas fuer-
za Intetectual, pero ai
estdn entre las mis ar.
dientes vy caotivadoras.

Mo fue a hacer histo-
iz, & 1o Gaklds; pero'la
hizo. Lo que sobre todo
hizo fue novela: «Al re
punciar a 1as oormas
acepiadas de unidad de
accidm, de la secuencia
cronoldgica en el tiem:
po, del rratamienio obe
jetivo de la materia ¥
del equilibrio entre o
histdrico ¥ lo inventado,
Baroja evidencia no una
nucya actitud hacia la
historia de Espaita, sine
una moeva actitnd hacta
el arte de Ia novelas W
VICTOR MARQUEZ RE.
VIRIEGO.

it
{4} En Historla ¥ nove-

F.dwm *ﬂnmm
zn. Mndrid,

Formalismo
L]
esfruciuralismoe

El panorama cultural
italiatie de las tres, & io-
cluso cuatro primeras
décadas del sigle estl
dominade por la bgura
extracrdinaria de Bene-
detto Croce, quien, a
través de su revista b
mensual «Criticas (1903
1944 contribuyd decisi-
vamente a la orlenta-
cién estética y flosdfica
no silo dentro de Tia-
lia, sino tambien al otro
lado de los Alpes. La po-
derosa  colmiente §eo-
idealista  representada
por el meestro de Nb-
poles fba a eooontrar,
sin embargo, un saluda-
ble v, a la largs, froctl
fero contrapeso en um
crilich spuros, contingg.
dor de la linea antifilo-
sofica de unm Carducci
¥ partidario de un tipo
de critica atenta esen-
cialmente & los walorcs
formales de Ia obra de
arte.

Frente a la preccupa-
cidn por los oontenbdes
morales, psicoldplicos,
idenlbgicos; etcéters;
que caracterizaba a la
cscuela crociang, De Ro-
bertis aboga, en cfecto,

Formalismo y esirocin-
HMH.TI:H.M}. Trad

M.

ciin de Carlos Mazo def
Castillo, Ed. Citedra,

por ¢l estudic del aspec-
to formal y técnico de
Ia obra de arte. Para e
te, el ane Do es, como
para Croce, sentimiento
¥ pasion, sino placer es-
tético ¥ froicidn, En su
manifiesto «Saper Lep:
gerer (aSaber Lecrs)
de 1915, [k Robertis ata-
ca las pretensiones filo-
soficas de Croce, el cual
habia manifestado en
mis de ung ocsidn s
desprecio por los ame-
rog literatoss gue e de
dicaban a la critica ar
tistica —entiéndase, Ma-
[larmé o Valéry—, tarea
que, s:gﬁn &1, competia
a los filésofos. La crfti-
i ablertamente forma-
lista gque propugnaba
Die Robertis iba a verse
de. promio  polenciada
por la llamada spoesia
herméticas, que vino cix-
5 8 coancidir con ¢l ad-
venimiento del fascismo
de Mussoling, A diferen-
cia de Croce y muchaos
de sus discipulos, que
iban a MosiTar Una gran
incomprension hacia la
pocsia possimbolisia,
por cllos tachada deo
decadentes, los erilicos
afines a la linen de De
Robertis encontraran
un poderoso  estimulo
en la obra temprana de
Ungaretti o Montale.

& pesar de su enfo-
gque Formalista, De Roo
bertis no consideraba la
obra de arte como algo
estitico, ¥ esto €5 ime
puriante para. calibrar
1o influencia de este cri-
tice sobre olros mis jo-
venes, sino quc tenia de
la misma ung CONCER-
citn claramente dindm}.
ca, segin queda de ma-
nifiesto en el método
conbcido como =critica
de las variantess, v que
Croce repudit en su dis.
Este método consiste en
el andlisis de [os distin
tos borradores de un
poeta, ¥ ticne un indu-
dable valor didactico
por cuanlo permite se-
guir de cerca el proce-
50 creadar del artists,
a5] como dictaminar so-
bre la u]:grl.uﬂfdar] de
5115 COTTECCIOnEs,

Continuande el cami-
o emprendido por De
Bobertls, iba a ser oiro
critica de cxcepein,
Contini, ol encargado de
Hevpr adelante ese mé-
toddn. mediante la supe-
recion  del sfrapments-
rismos que en cierto
modo vickaba los andli-
si% de agud] para —dan-
do asf un paso impor-

dretarnao 03
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tante haciy un enfoque
estructuraista  de la
obra— estudiar las co-
rrecciones  {variantes)
en el seno de un siste-
ma orghnico —el poe-
ma— cn ool gue cada
clemento cumple una
determinada funcida, ¥
en [a que todos esidn
absolutamente interrela-
cimades, Mo hace falta
hacer hincapié en la in
fluencia que sobire estag
teorias criticas tuvicron
las famasas tesis de Pra-
gz de 1929, asi commo la
declaraciin conjunta de
Tinanov ¥ Jakobson, que
esld considerada como
la primera declaracidn
cstruciuralista en maie-
ma de poética, Dentro
de |1a misma linea, Con-
tini iba & conceder una
gran importaneia a la
nocidn de contexto
—in  mismo  elemento
puede adquirir dos va-
lores [unctonales distin-
tos segiin en el coniexio
1 que 58 inscriba—, en-
laEanda asi directamen-
te con las teotias defen-
didas después por Um-
berto Eco en sus libros
«0Obra Abiertas o zLa
Estruciura Ausenies, ¢n
los que se hace patento,
por otro lado, la orien-
tacién semiolégica que
caracieriza a una buena
parte de la critica de e
os Gltimos anos, ¥ que
tanto debe a la labor
tedrica del francés Ro-
land Barthes.

Otra parte de esa cri-
tica joven ha sufrido la
influsncia directa de la
Teoria de I Informo-
cidn de Shanmon v Wie-
ner ¥ aboga por un en-
Forquie  lingiiistico-oom-
micmiive del mensaje
lilerarin, Pars los repre
senfantes di edla L
dencia —Raosiello, por
cjemplo—, el estilo no
SCTiA OR cOmL gQue un
concepto estadistico
v por lo tanto mensura-
ble, El wvalor de wna
obra de arte estaria, de
algien mado, en funcidn
de s MAYOTr O mMEnor
alejamicnto de la me
dia estadistica (morma).
A mayor ambigliedad
del mensaje artistico,
mayor cantidad de in-
formacidn, ¥ de ahi
—por un peligrosn pro-
ceso deductivo— mayor
valar,

{Out interds puede ic-
NET PATA NOSOLTOS WA e
corrido a trawes de la
eritica italiana contem-
potines como el gue
hace D'Arco Silvie Ava.

lle en una obex cuya
traduccidn acaba de po-
blicarse en Espafia, ¥
que le'walid a su sutor
el premio Ugo Wascaling,
en 19697 En mi opinidn,
ui intéres’ undamental,
pues los debates promo-
vidos por la critica de
ese pais tiplifican en
cierta manera las diver
585 corrieptes estéticas
¥ cpistemologicas  gue
de modo més general
han coexistido o s& han
venido  sucediendo cn
Europa en lo que va de
siglo, ¥ sobre las goe
diarizmente crece la bi
hliografia en casiellans,
o JOAQUIN RABAGO.

ARTE

El azar del calendario
de exposiciones fa he
cho coinetdir en los mis-
thos dias del ofofio ma-
drilefio @ Jean Dubaffei
¥ a Lucio Muraz. Nada
fay emtre ellos de o
IR MIHEHRG  efrcng-
tancia pucde identificar.
los estilisticamente, Hay
algn, siv emibargo, gie
despieria en el conHenin-
rista o idea de uno e
crefa ¥ mo formilads
comcidencia: la noctdn,
patenie e ambos pinig-
res, de uHa Iisgueda
de  citcrnstencias  pri-
mordiales v  elemienia-
les; el togue iangenciol
con um mendo del pri-
mter dia de la creacidn.
Eso, v pada muls que
esy, e fia Hevado a aso.
crerlog  agui.  /dsociar.
log? No o mwalgamarlos
ni a confundirles con.
ceplualireente, @ ensayr
ttn paralelo mierpretati-
vo de su visidn de las
cosas, & diferemciarlos
en el contraluz de sus
cormerdencias, fal ver a
investigar o diversidad
de sus resultados, [ren-
te a la rdentidad de sus
rropasifos.

Me referird primara al
pariimo, a Doabaffe, mno
siilo porgue esla fipurs
que nox Hepa desde froe-
fd, sifo porgue £5 MH-
o ifavor gue Lucio:
los mayeres, primero.

Jean Dulnffer.
Galerin
Ynguanzo.
Medrid

Tras los tiempos beéli-
cos de Europa, al final
de la guinta déeada del
giglo —ai o me Lo
na ¢l archivo elemental
de la memaoria—, Dubut-
fet fue uno de los artis
tas que mds contribuye-
ron a sentar las bases
del arie que se presa-
glaba emifentemente
aformal, ¥ como su ac-
cion fuvo lugar en Fran-
cid, én Paris, fue alta-
mente slgnificativa,
A.q wel movimiento de
reivindicacion barbara
de la materia oo tenia
un desting cmalenstas,
como la evalucion pos-
{erior de su piniura nos
ha demostrado. Tenia
un destimo que yo lla-
maria anticlazicista.
Cuiza fue Dubuffet cl
artista que con mas lu-
cider se percatd de que
toda la revelucion con-
temponinea del arte,
desde Picasso hasta
aguella fecha, no habia
constguido superar cl
invisible condiciona-
miento subterrdneo de
la «lasicidad, condicio-
nante involuntaria de
todos fos idiomas esté-
ticos occidentales. Cuan-
do Dubuffet proponia
lo quc &l llamaba =1'art
brut: —y no sé hien sl
me atengo & la elemen-
tal ortografia francesa
de esas palabras—, en
realidad, aunque no lo
dijera taxativamente,
proponia un arte gue no
tuvlese Incrustada en su
trama linfatica la genes-
logla determimnnte  del
clagiciemo. Por eso era
un enemigo di la-forma
¥ un promotor de In
antiforma: porque entoe
nosotres, los oocdenta
les, la forma fue siem-
pre la manifestacion vi-
sible die] clasicismo,

De todas maneras, el
velerano Dubuffet no ha
permanecidn nsensible
a la accdn del tiempo:
evoluciond, La promera
manifestacion que le vi
de su nuevo lenguaje
fue en Venecia, en una
gAiposicion particular,
hace cinco o sels afos...
cuando vo salia por abi
fuera. Esta exposicidn
de Yoguenro confirmsa
plenamente lo que alli
va s¢ indicaba.

Dubuffet se mantiene:
en su posicidn de «1'art
bruts... pero ha supers-

do su sujecidn a la ma-
teria-shnuts. Lo ha sos-
ttuido por una diccidn
linzatista de log cuerpos
que trata de expresar.
Ez como i fguraze li-
nealmente la  corporsk
dad de la antigua sinfor-
mas,., Perd continga
fiel & la informa ant-

‘mormativa, qee parm €,

sin duda, & deferminan-
te. Su anticlasicisma de
Fondo se tmduce, en su
obia, &n antigecmeiris-
mi: Dubuffet es enemi-
go de Eoclides, Acazo en
250, mis que en el deseo
de realizar esculturas,
haya gue buscar el ori
gen de ésas figuras cor-
porens identificables ps-
cultoricamente, Yo creo
que, #n el fondo, e5 un
rechazo de la ortogone-
lidad del cuadrado cld-
500, tanto como de la
bidimensionalidad, no
del cuadrado, sino del
eciadroe,

Furio Hufio=,

en la galeria
Juana Mords.
Madrid

Ezas no som, creo yo,
lags motivacioncs que
han hecho posible la
pintura.de Lucio Mufoz.
Bz que Luclo e espa-
flol: mo tiene, comw The.
huffer, el clasicismo me-
tido en los Mhiesos... ni
mucho menos a2 la ™
zin pura de ls peome
trf de la forma. No tie-
ne, pued, gque luchar
contra la forma ni con-
tia el clasicisma, como
Tl hace Thabuffet, con el
furor de todos los con-
versos, Sin embargo,
Lucie, también, encuen-
i en la matena corpd-
NGl =i} VECES &7 51 WET-
sidm mds «hrts— una
cxpfﬂiﬁn idiomiatica
que a ¢l le interesa des-
encadenar. Hasta ahi
lhegan las similitudes. ..
pero nada mas que has.
ta ahi.. Porque, por
cjemp o, Duboffct es
enemipe de la wictorla
de Samotracia, ¥ como
tal manticne Una gucrra
permanente conira ella
Lucio ni siguolera es un
cnemige: la desconoce.

Por eso, la expresidn
de Lucio ¢ mas plici-
da; es que 65 MENos mi-
litante, La expresidn de
Dubuffet o5 una deter-
minacién voluntara v
enérgica. 1a de Luocio
ne; la de Lucio no cs
mas que una cultura.

Dubuffet sama la pasidn
que corrigs 13 normas.
Lucio o hace mas goe
SEEUiT su propia norma
de [ antinormatividad.

Pero no: no es sdlo
eso lo de Lucio: no s
trata solamente de se-
Buir =u propio impulso.
Lucio he necesitado dies-
cubrir en =f mismo Gl
era su impulzo... 1o cual
lleva afios.

Yo recuerdo bien In
genealogia de la pintura
actual de Lucio Mufioz,
alld por fos afbores del
aformalismo.  Entonces
no cultivaba eso que en
&) ha gidd tan caracte-
ristico. el tfratamiento
de las maferias madere-
ras ¥ lenosas de las que
st dedoce un hecho
pictdrieo. Recuerdn que
todo en 4 era un com-
plejo de sinformass fe-
vemente  modeladas, o
Huminadas por un color
encendido, . Fronta, por
el culto a las maleras,
murchd directamente a
su enllive deliberado, Y
g nacieron en & esas
especies de relieves que
¥& lg conocemos. Pero
&l no fue a la sbarbaries
de la materla por uma
inmersidn en la bacba.
rie, 5in0 por una bas
fqueda de la materia. Por

supucsto, no clodid la
sustancia primordial
que que la materia le
proporcionaba. ¥ ya
dentro de ella, s& entre-
gd plenamente al mon-
do elemental que  Sos
proplas pintaras expes-
=aban. Por ese vehfculo
de basgueds pictdrica,
Lucin entrd de lleno en
un munde primordial
e il bustabd, perd en
el gue se encontrd bien.
Fus como un descenso
drfico a los Inficrmos de
la elementabilidad ..

Perg ese dedcenso de
Lucto a log abismos es
verdaderarmente  drfico.
Porgue siempre Liene a
Ia mando el megresn al
mundo de [a ranin, esto
&5, ol mundo de la pine
tura.

Lo que pasa con la
pimtura de Lucio &5 que,
por muy largoe que sen
su periple al mundo de
Ins furins clementales,
siempre estd & 50 mano
el regreso a su verdade-
o mundo: a la pintura.
Y é=e es su argumento
ultimo, su al{ima razdn:
elementalidad o nao, sart
bruts o no, en definid-
va, en él, todo es pinto-
. ¥ pintura de [a e
jor lay. @ JOSE MARIA
MOREND GALVAN.
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