En el 70 aniversario

EXPRESIONISMO Y REALISMO

ERLIN, 19... e 1a capital de
D]a. locura, del desanfreno,

del gexo libre, de la violen-
cia politica ¥ también de la deses-
peracién afectiva. De un edificio de
severo estilo negelisico salan estu-
dientes reflexivos, solemnes,
maduros, de restros infantiles
sabins de cabezas repadas, entre
los que: podian descubrirse investi-
gadores, gquimicos, [filosofos,
arquedlogos. Ez la Universidad
Humboldt. Por contraste, en el
cabaret Neopatético se bebe con
frenes! y entonan, hasty el amene-
‘per, canciones embriagadoras ¥
nostdlgicas. También recitan sus
verans los poetas mientras los
pEYES0S EnsEyan piruetas metafis-
cas. Lajos de esta beradnda, junto
a la ribera del Spree, hay rincones
de una intima suavidad en el deli-
cedo barrin francés donds se refo-
giaron los hugonotes, deapnés de la
revocacitn del Edicto de Nantes; ¥
construyeron una espantosa cate-
dral de la fealdad. A su costade s2
abre 1a Unter der Lindeémn, cotk S03
edificios de espesa v brutal monu-
mentalidad germénica y otros deli-
cidos ejemplares del mds fino
rococh francés. En la lejania, =e
divisa la Alexander Platz, hirvien-
do de masas ohreras que 0yen ges-
ticalar B Karl Liehknecht, La igle-
sia del Recuerdo eveca a los gue
murieron en pasadas guerras, ¥ alll
mismo comienza la Kurflisten-
damm, larga avenida llena da cafas
literarios, donde se redinen artistas,
pintores, bohemics v prostitutas
blencas y doradas. En las inmedia-
ciones s¢ pueden leer nombres de
célebres fllésofos: Eantstrasse,
Suarezsirasse, Lethmitzstrasse. ED
‘el eaft Grassenwahn [Megaloma-
nial, 8¢ reiinen los pintores del gro-
po Brilcke, enire alios Kokeschka,
para discotir sus problemas estéti-

“El grito’", da Munch.

cos, chocer y sorprender por i
indumenteria a la clase media.
Fanfarrias militares desfilan
solemnes con rigides oficlales al
frente, que asustan, con miradas
de rigor, a los transedntes curiosos
¥ bonachones,

Sobre el fondo de este escenario,
rico de wielentos contrestes, de
repente se oye un chillido hiriente y
sstremecedor; “El grito”, célehra
cuadro del pinter nercego Edoard
Munch, simbolo del instante cru-
cial y decisivo de une ciudad
desenfrenada. Ha nacido el primer
expresionismo. Es la emocifin
deliranta que frrumpe en el arte ¥

mo” en la revista “'Der Siurm”.
Retengames la fecha 1910, porgue
sefiala el comienze de la revoluclén
copermicana dé las artes y las
letras, Desde ese instante, el mun-
do pirard en torno al centro interior
de la subjetividad, ¥ cuanto existia

. al exterior de log ventanales inti-

mos fue condenado & desaparecer.
Con este predominio de la subjetivi-
dad ya tenemaos el punto de partida

de la eatétice expresionists. Ves-

mos chmo van surgiendo, de sus
propias creaciones artisticas, otros
principics estéticos.

A la paz peométrica del cubismo,
psa dulce y suave quietud de un

Carlos Gurméndez

la literatura, En el cuadro vemos
avanzar una figura sin apenas ros-
tro, rasgos demosiratives ni ficha
toponimica. Parece una sombra o
¢l fantasma de une pesiin conteni-
da que abre la boca ¥ prorrumpe e
alarides. Esta spnide inarticulade
esila finica verdad del expresionis-
mo. No hey un m,a.ﬁj.ﬁasw COon 5Us
preceptos  reglamentarios, su pri-
sifn ligica concaptusl, como el
surrealismo, que sefale su apar-
cidn. El expresionismo ¢4, por g5eh-
cia, libartad emotiva, ya gque, ;ofd-
mo se podria codificar la emoclén?
Sin embargo, podemes enconirar
entecedentss de este movimiento
estético.

En 1807 publictd Wilhem Wor-
ringar su obra “Abstracclin ¥
empatia”, en la que sostiene que
todo arte es bisicaments snbjetivo.
Por consiguients, el sujeto, pera
eXpresarse, necesita crear una
nueva realidad, distinta de la fisi-
i, sparencial y objetiva gque
YEM0S COM nuastros ojos. Es ¢l mis.
mo Worringer quisn acufia, por pri-
mera vez, la palabra “expresionis-

-

Juan Grls, responde el expresionis-
mo con el estallido de un color
violento ¥ cruel. “El color —decia
Van: Gogh— es el lenguaje del
alma'. Frase del pintor holandds
gue sarvir do puia desde los
expresionistas hasta los abstractos.
Mz tarde, en su libro "'Lo espiri-
tual en el arte”, afirmard Kandis-
ky: ““La pintura es un estedo musi-
cal del espiritn’. Mientras el cubls-
mo- busch formas nusvas, perd
ocultas de la reatidad, el expresio-
nismo destruye todss las aparien-
cias de la objetividad, para mani-
fostar plasticements la - subjetivi-

dad lirica, Un ejemplo de esta Len- |

denecia lo descubrimos en las obras
de Eduard Munch, cuyos cuadros
EXPrEsEn preocupaciones intimas,
su filosoffa del amer y de la muer-
te, lag reflexiones de su yo ragico ¥
dolgrido. Asi los colores y las for-
a3 se distorsionan pHrd servir a la
transmisifin del mensaje de la var-
ded subjetiva, Los expresicnistas
franceses, como Rouault, snpieron
aunar el sentimiente subjstivo-reki-
gloso con Ia - objetividad de un

cilao racional de los colores, En el
cuadro de James Ensor, “Entrada
de Cristo en Brusalas'' descubrimos

la representeciin de una trégica .

mascarada sobra la miseria - del
hombre, su desamparo y solitaria
fraternided. Con csta obra, el
gxpregsionisme adguicre la intensi-
dad de un drama total pléstca-
ments ohjetivado ¥ sin ninguna
confesitn intima, El pintor parece
dacirnos: 'Este £3 el gran teatro
dal mundo tal come yo lo veo™.
También los primeros Picasso pua-
den definirse como expresionistas,
por la filosoffa de la tristeza com-
pasiva ante 18 pobreze humana que
reflejan sus cuadros.

Como vemos, la subjetividad se
provecta de multiples ¥ diferentes
formas: hay sujetos dulces y cal-
mo$, violentos ¥ naurdticos, oiros
bondadosos o coléricos. A través de
las artes plasticas descubrimos
tipos psicoldgicos diversas que se
pueden anglizar hasta cientifice-
mente, Sin embargo, lo que pode-
mos comprobar facticamente,
come signo distintive comidn, es la
libertad de lu subjetividad, mani-
fastAndose sin reglas de oro ni de
hierro que la aprisionen. La subjeti-
vidad es la libido del alma, una tan-
s16n o impetu gue se exacerba al
vivir aprisionado por la sociedad

_burguesa que lo reprime y de la que

intenta zafarse para satisfacerse.
Por esta razdm, la subjstividad es
erltica, ¥a que se afena y lucha por
quebrar la jaula en la que respira.
Al sentirse encadenado, al sojeto se
exalla y estalla con espiritu dos-
tructive. Esta fetichizacién de la
subjetivided revela, ala vez que un
egotismo wviclento, la entrega
absoluta de sl misma, que se mani-
fiesta en el voloptuoso deseo de
aniquilecitn o sublimacién de la

conciencia del yo, “Kleist Eymna®, }
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de Johannes Becher, el poeta maxi- |
mo del expresionismo alemén,
celebra 1a realizacidn de si mismo
£N UNe mierts tamm:'

Sterben... 507 Daf?
I+:h| reifl mir die Klelder vom

: [Leib.
Sterben Dann wenigstens nackt
. [Sterben.

Wenigstens In Lust und
[Beriinrung Sterben (1),

Este ppema ez tambifn rewela- .
dor de la técnica poética exprasio-
nista, El diflogo poético ss mani-
fieste en una dualidad del yo lirico
CON 50 Oifo personaje, gue as Al
mismo. ¥ dice el critico alemén
Weishach: "Aparece une perma-
nente antinomia como imagen del
hombre en la litiea primeriza de
Becher”', El poeta va no revela su
yo lirico alslade, sino que entable
una relacidn con el ti de si mismo,
con el de otrg o de todos, Hegando a
una equiparacidn ambivalente, El
expresionismo no dice el instante
emotivo del wo, aing un estado de
glme colectivo, un yo comin, uni-
varsel, una sitvacién histdrica qua
hace unénimes y Brminicos los
sentimientos individuales. Asf, al
posta s el mensejere da la desas-
peracién colectiva de un puehln,
del alma de una nacifn.

Ahora bien, el expresionismo no
s limita a dessar la destruccion,
quiere también realizacla préictica-
ments. Es muy significativo aeste
respecto lo que comenta Johannes
Eecher en su ' 'Diarie™ sobre los orl-
genes de sy afin destructor. El
ambiente autoritarie de su familia,
la disciplina estricta de la escusla
desencadenaron en &1 un espiri
de wvenganza, Todo el orden moral
burgués, basado en el debar, regls-
mentos, disciplina constituian las
causes de su incomplimento indivi-
dual; **Mi odio contra la duplicidad
da la sociedad era sin medida’’. En
realidad, el mundo exterior ahoga-
ba su mundo Intime. Destniyames,
pues, al culpable, ese que estd ahi
fuera, condenemes la pura forma
exterior, micietnos el vendaval, la
orgla intima.

Vemos las coincldenclas que
unen al expresionisme gon el movi-
miento Dadd v el surrealismo, pues
todos arrancan del mismo efén
destructivo para liberar la sobiet-
vided. La aniquilaciin del pasado
cultural, del lengusje heredadn, la
rupturs vinlents de la continnidad

1] “'Marle, 1Dg varas? (SI7Me arran-
oo e vestido del cwerpo/Maonr, Enbonesd al
menos marir desnndo/Al menos, coa deleite
¥ oo contecto mordc”.
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histérica del arte y de 1as lotras son
Ios ohjetivos serics v graves que se
propusicron los jovenes artistas:
volar el Louvre, incendlar el Prado,
pulverizar “El Quijote”, escupir al
padre, violar la madre, quemar las
barbas venerables del maestro,
prostituir lag virgenes cendoroses,
estrangular la primavera v, como
dice Becher, “complicer Ie simpli-
cidad de lo simple. Para ello hay
que empezar por destruir 1a propia
apariencia personal, porgue es la
encarnacitin dal mundo selide de la
burguesia; vestirse a la bohemia

frente a la elegancia, acostarse al -

amanecer v dormir durante el dia,
hundirse como las ratas en la vida
subterrines, amer colective frente
al individual, libertad frente a los
veglamentos, En suma, vielencia
ardoresa ¥ combativa contra el
mundo real y objetivo existente.
"'El arte nuevo —dice Becher— nace
con hombres nuevos”,

Estalla la guerre da 1914, El pai-
zaje de Rarlin cambia despoés dala
darrote. Los oficiales de brillentes
condacoreciones son shorg hars-
pientos que mendigan en las esqui-

" nas de la avenida de los Tilos. Eins-

fein es presidente de la Academin
de Clencias. Bandas de camisas
pardas asaltan los comercios judios
recién Inaugurados y asesinan &
Walter Rathenaw. Huelgas, més
huelgas y millones de obreros para-
deg claman sy protesta por. las
deslertas avenidas, Durante la
noche, los cabarets gritan sus
colores brillantes en escondrijos
girdidos. “El profesor Unrat” ze
oculta de sus disclpolos en pro-
curer de la sierva idaal qua satisfa-
ga su lujuria secreta. Brecht estra-
0, €0 un pequeio taatre berlings,
st "'Operd de los cuatio céntimos”,
cuya musica compone Hans Eisler,
Nace el sepundo expresionismeo con
tn revista "Die Action”, dirigida
por Franz Plemfert, Reapatece
Becher en Berlin v, en el café Des
Westens canta el 1 de mayo “"Tage
und Micht rilstet zum Fest™ (2),
Grendes diferencias separan al
primero del segundo expresionis-
mo. Aquél se sometla B 18 desespe-
racién del dolor, 1o aceptaba v se

[2)  "Diag v noched $4 acman’ para e
finsta™.

“Party”, de Goorge Grosz.

curvaba ante la tragedia como un
desting ineluctable, Les cuadros de
Munch, Lz danza de la wida™,
reflgjan la eternidad del inevitable
conflicto sebre ¢l hombre v la
mujer, la lucha sin fin delos sexes.
o brilla ninguna esperanza en
esta trapedia, Las obras de Strind-
berg, “El padre” ¥y "La sedorita
Julia®, s& representan en muchas
ciudades alemanas v encuentra
entusissta acoglda su mensaje dra-
mético. Todos sienten que el dolor
&5 negesario, porque a9 univeraal, ¥
s¢ acufia la palabra "Weltsch-
marz’’ (2). Estdbamos condsnados
a odiar nuestros amores, 4 des-
garrarnes siempre desde el oripen
hasta el fin de las tempos, no habia
solucién ni redencion posibles, Por
¢l contrario, el segundo expresio-
nigme s¢ rebeld contra el desting y
desenmascart la realldad del
dolor, sefialando sus causas: la
revolucidn fracasada de 1918 yla

crisis del capitalismo.
El segundo expresionismo nacid

de la conclencia de ung sitwacién
histdrica conflictiva, de una luche
exgsperada de clases. La obre de
Becher, ''Varfall und Triumph™, as
hien sipnificative de este proceso
lirico. El movimiento de protasta s¢
realiza en la conciencia del hom-
bre, por una repugnancia subjetiva
ants el mundo extarior que se des-
compong, En el espacio intima s¢
opera un cambio radical: a la des-
truccién del mundo injusto ¥ opre-
sivo sigrue la esperanza del reino de
los mil afins, del paraiso. En 1918
se constituye el Novembergruppe,
que s¢ proclama & 51 mismo
socialista ¥ revolucionario del
espiritu, A &l pertenecieron el
artuitecty Waller Gropius, Brecht,
Rurt Weill ¥ el misme Hindemith.
Todes ellos unen la destruceiin de
las formas antiguas del arte 8 la del
orden social existente v & la conse-
cuchin de un nueve aociedad. Asf,
de los poemas de Becher emerge el
sueno de felicidad terrestre, descri-
hiéndonos e armonia entre las
hombres, su consonancia con la
Naturaleza, la fratemided univer-
zal: “Llega la wtopla, rellena el
cans de aspacio’’. Ante la desepara-
cidn chamica, esperamos confiados

la llegada de la salvacidn:
Allen Herzen ist dein Herz in
i Schlag.
15ei Menschenbruder Sai
[Herzl (4).

13| Dalar ciamico.

4] “Todos los cornznnes es tu coranin,

ef ¢ piansn btido arides, 53 hermeasd de
kot hombres, =% un corazin’'.




Estos poEmMes SEME)an, por su
contenido mesinico § eSperanza-
dor, & las ensofaciones sobre el
futuro da César Vallejo en “Espa-
fia, aparta de mi este cdliz”, que
cantd en parecidas palabras al uni-
verse  proletario. La  mevolucibo
subjetiva de este segundo expresio-
nismo lleva, por una Hoea logica
del pensamiente podtico, al descu-
hrimiento de la revolacién ohjetiva,
gl reslismo poétice, Pero no por
allo muere e expresionismo, quizd
perece como nombre, ritule o eti-
queta, mas subsiste siempre comoe
el fermento subjetive de la creacitn
literaria.

5in embargo no todes loa expre-
sionistas evolucionan como Becher.
Fran Wedekind, en su pieza tea-
tral “El despertar de la primavera™
nos pinta la tragedia eterna de la
adolescenciz v, en Lok, la mujer
daeztructora del hombre. Estos dra-
mas metafisicos ¥ crueles que se
ensefian y complacen o escarne-
cer la condicion” humans, estan
tambifn en oposicion al idealismo
burguis, al revelarnos une atroz
realidad sexpal” que se mantanis
pudoresamente escondida. Elvalor
faral de estos drematurgos expre-

i

"Yida de Maria Egipciaca”, de Emil Nolde,

sionistas consistld en que supieron
destapar la podredumEre a tismpo
¥ la sacaron & la Iz del sol. Por
esta razin sus dramas, asi como los
de Kaiser, nos estramecen de asco,
pero nos lenan de una desssperada
conzolacidn, porque sithan esta
descomposicidn en una determina-
de época, en un tiempo histdrico.
Sin embargo, tampoco hay vishom-
bre de esperanza en estas obras
dramdticas del segundo expresio-
nismo, ni barrunto de un futuro
mé#s fallz v armonioso para el hom-
bre. Lo mismo ocurre con las
novelas expresionistas mis ropre-
sentatives, como “El profesor
Unrat” ¥ “Der Tntertan’ {“El siib-
dito”], de Henrich Mann, ohras de
una terrible acrimonia y SATCASTO,
cuyos persongjes simbolizan una
clage, un mundo que anticipd el
nazismo, aungué Mann no noes guie
hacia un horlzonte prometedor.
Por tllimo, s& puede afirmar que el
expresionismo, por so critica corro-
siva, fue un movimisnto Tevolucio-
nario gue contriboyé a modificar
un mundo para levantar los
cimisntos de otro nuevo.

En 1934 aparece, en la re!.rlstﬂ
“Literatura Internacional™, un

ensayo de Georp Lukdcs titulado -

“Grandeza v cafde del expresionis-
mo’, en el que sedala, al mismo
tlempa que los valores del expresio-
nismo, su disolucién en ¢l realismo.
En este ensayo planted el problama

. del arte de vanguardia ¥ su validez

en el presente, que dlo lugar 8 una
viva polémica con otros escritores
revolucionarios v llevh a fum:!.ular.
por primers vez, una teorid
marxista del arte en general. Para
Lukics, el expresionismo simboli-

" zb, en Alemania, la ruptura eon el

pasado literario: el modernismo.
Le vanguardia aparece asi como
una especie de barbarie, al rengn-
ciar a la herencia cultural y valori-
zar el impetu subjetivo, la noche
del inconsciente, las imagenes en
libertad, 1a orgia de los suefios, el
irracionalismo, (Significt la ven-
guardia, con e pretenszién de arra-
sar totalments los valores tradicio-
nales del espiritn, una anticipacitn
del fascismo hérbaro ¥ asolader?
Erecht fue el primero que se alzd
conira esta interpretacibn de
Lukdcs del arte moderno, ¥ escri-
bid en su “Diario de trabaje™: “La
estupidez de Lukdcs es gigantes-

* ca’’. Eisler, Benjamin y Bloch lo

apoyaron contra Lukdcs en las
célebres polémicas de la revista
“Pag Wort"™ |'La Palehbra''), defan-
diendo el arte nuavo frents al tradi-
cional. Pero esta controversia fuve
sus antecadantas historicos.

5in duda Brecht, en sus comien-
zos, fue un decidide expresionista,
pues sus primeras piezas teatrales,
gal como su “Opera de cuatro
cuartes”, estin imprepnades de
la atmisfora de mendicidad, triste-
za ¥ desesperacién propias del
expresionismo, Mds tarde llega Pis-
cator eon su teatro politico, v,
1924, organize una velada polftico-
setirica en un testro berlinés. Con-
sistia en un montgje de cuplés,
actos de scrobacia, caricaturas
instantineas, proyecciones de
films, discursos y escenas corlas,
representacién 4 la que denomind
“Ravista de los trastos rojos”. Esta
original concepcion escénica de
Fiscator, que se apoyaba en el tee-
tro de variedades burgués, influye
en forma decisiva en la visidn esté-
tica de Brecht. Ambos intentaron
cTear un teatre gue llevase B las
mesas su menseje ideoligico, poli-
tico ¥ revolucionerio. Contraria-
mente, Lukdics sostenfa que una
literatura politico-revolucionaria
debla apoyarse ¢n el método tradi-
cional narrative de un Balzac o de
un Tolstol. Fartiendo de las
reflexiones de Brecht sobre el tea-
tro, Walter Bemjamin afirmd que
BFATI Ne¢eseErias noevas técnicas
teatrales ¥ nerrativas parTe encom-
trar un eco eficaz entre el pablico ¥
gue la evoluciin de los medios téc-
nicos de produccién, tales como
fotografls, films, discos y radio ya
no permitien COmMpOner ni narrar
valiéndose de las antigaas formas
tradicionales,

Como resultado de los experi-
mentos  escénicos de  Piscator,
desarrollh Brecht, en sus observa-
ciones sobre la “Opers Mahogan-
ny'", gu tearia del teatro dpico: for-
maz ahiertas en contrepogiciin 8
las cerredas del drama clésico
francés y AaleméAn; constroccién
épice frente a la dramdtica, ralato
sin actuacién, espectador activo,
PErD IO emotivo; pablice que se
enfrenta con reflexiones ¥ no con
alpo extarno a él, montaje, escenas

" indepandientes, acontecer curvili-

neo, movimientos por saltos,
imperie de la razén v no de los sen-
timientos. Estas reflexiones de
Brecht v los estudios posteriores de
Eloch sobre Joyea dieron luger a
una teorfa marxista de la vanguar-
dia Titeraria y artistica de origen

h&mﬁﬁa
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expresionista, en oposicibn el
realismo socialista, que defendard
Lukécs con profunda v brillants
clarividencia filosdfica, A las tazis
de Brecht ¥ Benjamin, respondié
Lukdcs con dos ensayos: “Reporta-
Jje o estructuracion” y “Tendencia
o partidismos™, en los que ataca las
concepeiones teatrales de Brecht,
“La presencia del autor —afirma
Lukfcs— en la accidn teatral pare-
ca propie de un sermbin moralizan-
te y sus mensajes ideoligicos pura
didictica abstracta y sobreefindide
al texto narrativo o dramético’. &

eata eritica respondit Brecht en su -

“Diarie de trabaje™ con observa-
ciones sarcdsticas sobre la incom:
prension total de Lukdcs sobre el
arte contempordnes. Por dltdmo,
Lukdes carrt la polémice con un
ensayn vielento v crispado: 7 Qus
hay del realismo?’’.

Este duelo ebrid perspectivas
concrataz para formuolar una (eorfa
marxista de la literstura que se
oncontrabe todevia sin definir. En
as5te debate intervino la nowelista
Anna Seghers y también, con su
silencio, participd el gran posta
expresionista Johannes Bacher. Sa
trath mas gque de una oposicién
tejante v frontal, de una tension
dialéctice en gue aparecieron
diferencias totales, pers, también
Bproximaciones valprativas. En el
fondo de este debate sa dizcutid 1a
dafinicidn verdadera de lz esencia
del arte: ; la literatura ez una técni-
¢a productiva, un trebejo cresdor,
como afirman Benjamin y Brecht, o
es un reflejo active consciente de la
realidad comg sostiene Lukics? 51
Ia poesle &2 un trabajo, debe crear
une sagunda naturaleza distinta de
Ia raal y objetiva, lo mismo que el
trabejo manual elsbore con le
materia prima un nuavo producto
que no existia, En consacoencia, la
obra de arte, segin Brecht, no qua-
da rematada al ponetle punto final,
porgie es un producto que lo termi-
na el consumidor, es decir, el pabli-
co. Por el contrarlo, la tesis de
Lukdes sostiens que solo el realis-
mo puede ofrecernos una {magen
complete del mundo tal cual es,
MNeturalmente, no se trata de un
realismo socioldgico y vulgar, sino
de la totalidad vivide por el hom-
bre. Asi, el tiempo de la novela
debe ser épicn, pues Lukics conci-
be la narraciin como una epopeya
8N profgi gue exalta y canta la
hernicidad de la autocreacién del
hombre, Esta fue la forma de los

E4 triunfo
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grandes clasicos del realismo,
como Balzac ¥ Tolstod, que més tar-
de descendid & las aguas bajas del
naturalisme v del documents, S6lo

. el reslismo socialista de la novela

ruse contempordnea restaura la
epopeye grandiosa que cumple el
hombre para realizer su desting y
renueva la tradicidn que se habia
perdido.

La objecion gque Benjamin ¥
Eloch formularon a Lukacs fus gue
il concepto del realismo ignora le

“A todos los artistas', 1919, La cubleria de este panfletn revalurionario es de Max
Pachstoin.

evoluclin histérica de las formas
artisticas, es atemporal ¥ & puede
eplicar a la gpopeya grisga, 4 las
nivelas de Balzac vy a la obra de
Tomes Mann. 5i el arte ',r 1e litera-
tura son une hechura de le produc-
cldn material, dabe operarss per-
man¢mtaments un cembio de les
técnicas artisticas, El modo de pro-
dueir traduce unas relaciones entra
los hombres, v para expresarlas
verdaderamente son necesarios
estiloz nuevos que correspondan &

“la transformecifn de las estruc-

turas econdmico-sociales, En aste
sentido, el erte de vanguerdia,
como el expresionismeo, Son su
resultade. “El arte de un Rafael
podemos entenderlo = lo condicio-
namos o la técnica de su época, la
ciudad de Roma en’ que se forma’’,
dice Marx, También Sartre mos
explico la pintura de Tintoretio,
emergiendo del modo de existencia
de Venecla: Asl, el Berlin dal expre-
sionismo era una cindad donds
tamhifn existis un medo de pro-
duccidn que revels unas determi-
nadas relaciones eotre los hom-
bres, un sufrimisnto generalizado,
un desesperanzado caos. Por consi-
guiente, fue necesario que surpiese
nna nueva forma artistica, el
exprazionizmo, para menifestar los
santimientos v las paziones resles
de los hombres en ese instante his-
thrico.

El arte da wanguerdia sa justifi-
ca por le mutacidn inavitable dela
realidad humana a través de los
tiempaos. El exprosionisme reflejo al
estado de crisis, de drama y de
dolor que el modo de producciin
llamadoe capitalista censd a los
homhrez. El modernismo no es,
puss, un mern formalismo, como
gostusvg Lukfcs, va gue une inng-
vacién estética na es tan séle técni-
ca. Expresionismo y surrealismo no
furron revoluciones formales, pues
toda técnica nueva es la exprasion
de un estado del alma humana, En
este gentido, la frmula expresio-
nista fue la mas libre de todas las
tendencias de vanguardla y expre-
s singularmente la rebelidn, la
proteste, 1a violencia que suscita la
axpariencia dramética de 13 exis-
tencia, Los movimientos de van-
guardia no se justifican por la
aparicitn de medios externos,
oomo Ja médquina, el cing, el auto-
mdvil, como afirmaban ingenua-
mente log futuristas. No, Ias fide-
mulas artisticas novedosas se
axplican poardue le transformacién
de la estructura social trae apare-
jada wna modificaciin de la con-
ciencia de los hombres, ¥ son esos
SUTES NuAves, producto a su vex da
unas nuevas condiciones técoicas,
que crean manifestaciones artisti-
cas que los expresan adecuada-
mente, No se puede narrar como
Balzac cuando el capitallsmo ha
alelado al hombre y fetichizd la
subjatividad. A esta estapa de le
Historie que wivimos corresponde
le forma intima, subjativista de la
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Cubierta de los primeres folletes do Kbnckhardt y Blerman. “Junge Eunst™, 1820,

Expansidn del credo oxpresionista.

nerrecibn asméAtica, de alre
enraracido de un Proust,

El concepto de Tukacs de perio-
dos ascandentes ¥ decadentes en la
literatura ne corresponde a la
realidad histirica. En époces da la

burguesia floreciente, poeden dar-

se obras medlocres y de oscura sig-

nificecién, ¥y en momentos dé su
ceida, produccicnes de gran valor
literario. Definir como decadentes
a los movimientos de vanguardia,
porque surgen en und época de cri-
gis general de la sociedad y dsl
hombre, es una aplicacién mecan-
ca del concepto del arte, Por el con-
trerio, la vanguardia manifiesta la
reatidad e su totalidad existente,
un estado de descomposicitn an la
vida y en las relagiones entre’ los
hombres que corresponde a so ver-
dad histérica, Io cual no sipnifica
que sesn decadentes, porgue
gxpresa un estado de decadencla.

Les formas artizticas no estém
mecanicamente condicionadas por
la sociedad en gue se formen.
Gozan de una autonomia, de um

desarrolls original porque son ellas
mizmas historicas y reflejan inme-
diatamente el process ‘técnico
pscalonado de las estructuras
soclgles. En consecuencia, todos
loz movimientos de wanguardia
han surgido como expresidn de su
neceqidad histérica. Intentar con-
servarios en la hora presente seria
un retroutepismo, Sin embarga,
constituyen todavia uné simiente
activa de renovaclon interna, un
estimulo para ¢l ahondemiento en
la verdad personal, v son la expre-
sion de una crisls creadora. Ten
s6lo cuande nazcen nuevos hom-
bres ofra nueva sociedad, en un
mundo positive ¥ Brmonioso,
apareceran formas artisticas que
no podemos enticipar ni estamos
en condicionss de praver. Ese serd
el verdadero erta nuevo, ¥ 0o &5L08
retoques artificiales o juegos
experimentales de una vanguardia
qua ha agotado su sentido en una
mera repeticidn de fdrmulas afie-
jasé} sin reales inngvaciones. W
C. .

*Un resonante regreso literario™ Time
“El major libro de La Carmd™ The Obsarver

JOHN LE CARRE
EL TOPO

250 pasetas.
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URSULA ANDRESS, ESPARGLEA

Otra guapisima famosa anamoradn de Espafia: Unsula Andress. Mo solamenta
vy an |biza, sino que shara wa & SAUNGET U prodects tan tipicaments espafol
como 8 un brandy [erazano de Bobadilla. Fronte Ursula Andress serd un aliclents
mé= ds la pequena panialls, ¥ su espléndida estampa nos irvitard & brindar a la
espariola con el otiquats nagra 103, Aguf ka contemplamos duramts su estancia an
Barcalong, en dondo so rodaron los “spats”, (Foto: CAMPARA)
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