ARTELETRAS 0 ESPECTACULOS

O siguiera a conciliar el
conservadurisma propio
ke Bas escuelas obciales
con la atencidn A las
nueyes peticioness.

Con este fin, la Escoe-
la contratd una serie de
profesores que alterna-
[ON 5U5 enscianzas v
cursilles con las clases
de los catedriticos nw-
mararios,

Por entonces, el Lea-
tro de la BEscuela —oou-
pado por una incesante
actividad— no fue bas.
tante, ¥ mas de unp ver
fuimos  iovitados a la
satlitn destinada a lag se
5i0nes  Experimenialas.
Laz del Taller 1, por
ejemplo, o los ejercicios
de 1a Kokosowsky... En
agquella  época  parecia
que la Escuela, instala.
da al fin en unos locae
les decorosas, iba a co-
brar el tomo inclsive que
gorresponde 3 un perio-
da de evolucidn y de
cambio. Un petiodo que
necesiia al tealro con
factor revelador ¥ sere-
narmente critico,

De aquellos dias hasta
hoy, In imagen de la Es-
cuesla ha sufrido un me-
troceso, Mo es cosa de
dar nombres, Péra bus-
na parte de los profe
I0reS que enionces en-
carnaron la nueva v di-
nimica posicion del
cenfro ya no estin, Y
durante larges periodos,
¢l teatrito de la Escusla
dejd de ser ¢l lugar de
citas insoslavables...

Esz en esta mealidad
donde debe contemplar-
se el {rabajo que un gr-
po-de alumnos ha hecho
a partic de los versos
de  =Poota en MNueva
Yorks, La idea procede
del rmumana Miron Ni-
colesco, que |a propuso
a Elvira Sanz, profeso-
ra de Ia Escuela. Al pri-
mero lo animaba el pre-
cedente de un trabajo
similar, realizado por él
en Parls contando con
la vor de un actor ¥ un
grupo de folklore negro.
A Elvira Sanz, su inves-
tigacidn en el campo: de
Ia danza modema ¥ las
posibilidades  concretas
del provecto en el or-
den estrictamente peda-
gopice. Asi que ella ¥
Nicolesco, contando con
¢l actor Joaguin Hino-
Jess, elaboraron la cin-
ta gue debia ser ln hase
sonora del trabajo: o los
verans de Lorca, mane
jados con’un criterio
ritmico, se unieron Ins
emas que las palabras
superfan... Luego los ace

tores se enfrentaron con
Ja necesidad de crear
uni ‘expresidn corporal
paralela.

De los resultados ob-
temidos s¢ ha' hablado
¥ escrito en més de un
lugar. A mi, por cjem-
plo, me han llegado car-
tas de directores de fes-
tivales extranjeros, pre-
puntindome por el valor
del trabajo. Carias a lag
que siempre hube de
Jesponder que sdlo unos
pocos lo conoclan, veta.
da como habia sido su
exhibicién por el hecho
de aparecer las mucha-
chas desnudas de medio
cucrpe en algunos de los
pOImas,

Ahora he podido, al
fin, ¥er este trabajo cn
¢l teitro de la Escuels.
Estaria de mis hacer
una critica  detallada,
analizir une - propussta
que cuenta, hasta aho-
ra, con dos limitaciones
furdamentales para ser
tratada como espectdicu-
lo: La disociacidn de los
poemas —o sca, la au-
sencia de una mitad su-
perior que los organice
dentro de un mismoe mi-
cleo emocional ¥ segin
un ritmo dramatice glo.
bal— ¥ cierta mezcolan.
Z entre la expresidn or-
rinica ¥ ¢l disefo co-
reogrifico. Aparte, cla-
o, de la eterna
dificultad de introdocir
un clemento expresivo
vorporal ¥ concreto en
una’ podtica nacida por
¥ en ko palabra.

Al margen de csto, un
dato, =in embango, me-
rece se1 subrayado ¥
Justifica con creces esie
comentario. De nuevo
la Escosla ha vuelio a
ser uma referencia polé
mica. De nuevo se ha
planteado en sus aulas
un trebajo nada rutine.
rio. De muevo, un gropo
de alumnos, con U
limpicza ¥ una libertacd
que ¥3 nunca entende
rén los viejos celadores,
han coglde un texio ¥
un-espaclo sin atenerss
a |as ordemanzas ruting-
rigg. De muevo zentes
fe l& Bsepela nos han
ponvocado para ser [es-
tigos de una lucha ¥ no
i un re'l.-lsl.‘unl.'ia.,

Aungue 3 esias homs
gl grupo de alumnos sea
ya ‘el Taller de Teatro
Apora, con ganas de ser
uno mds entre nuestros
grupos: de teatra  imde
pendiente ¥ hacer de su
«Pocta en Nuewva Yorks
ol punto de pactida. @

TOSE MONLEON,

Seguin dice [a leyenda,
el pelicano desgarra su
pecho para alimentar s
sus hijos con la samgre
que de €l brota. En la
Tealidad, por supussin,
no es asi: lo gue hace
¢5 guardar los alimen-
tos en =1 amplio huche,
donde 13z erfaz los co-
gen, introduciendn para
ello sus cabezas, Pienso
que, junts & una induds-
ble szimbologia de las
relaciones  paterno-filia-
les, &4 en esta diferencla
enire leyenda y realidad
donde el tinlo Le peé
lican, dado por Gérard
Blain a su segundo lar.
gometraje, alcanrs su
verdedera significacidn.
Porgue es de wna dife-
rencia, o, mis bien, de
un cambio, de una
transformacién, de 1o
que el realizador fran-
cés nos habla verdadera-
mente.  Transformacién
que afecta 3 In evolo.
cidn de un sentimiznto
Amoroso 8 traves de di-
Versss gmdos . pasions-
l#s hasta llegar a la ob-
sesin patoldgica. La
histonia de amor gue s&
nos cuUenta No &5 agui
la de una pareja, sing
la —no correspondida,
por circunstancias  en
clerta manera ajenas a
les protagonistas— de
un padre hacia su hijo.
Pero modificada esen.
cialmente por la tension
que  dichas - circonstan-
ciaz ejercen zobre tal
senlimiento, tensidn goe
5& tradoce en otra simi-
lar entre el plano ideal,
subjetive;, en gue cree
vivir el padre- (lo gue
constituye la apariencia
de 1a pellcula, su primer
grado de fecidn), ¥ la
verdad de sucomporbs-
miento observada obhije-
tivamente,

En otras palabras, Le
pilican corre ]  peli-
gro de ser interpretada,
¥ aceptads, como una
exaltacidn del amor pa-
termo, cuando, en realk
dad, lo que deseribe son

«Le péticans, de Gerard Blaln (1973).

loz diversos pasos guoe
preceden, explican v ali-
mentan upa  obsesidn.
Todo en la primera par-
te del film hate temer
52 canta al sentimiento
paterno—imposibilitada
50 reallzacidn por unos
condicionamicntos  so-
ciales—, que habrin con-
vertido al total de la
abra en un ficil melo-
drama. El acierto de
Blain et hacer girar de
manera sustancial la pe-
liculn sobre los gornes
de una secusncls gue re-
pite en numMerosas ose
siones: la de Paol —el
padre— observando’ eon
unos prismaticos 8 su
hijo desde la tapia del
chitlet colindante con el
jardin donde dste jusga
a come, en medio del
Jujo- ambiental que el
segundo’ matrimanio de
sumadre (divorciada
de Paul tras el ingreso
de ¢] en prisidn por un
asunto de rrafico de di-
visaz al que ella misma
le empujara) le ha pro-
porcionade. Esta so-
cuenciy, planificada
siernpre, con acierto, de
idémtica forma —lo quoe
provoca la reaceldn con-
traria de muchos eqpec
tadores—, comunica
adecuadaments la idea
esencial de foda obse-
shhn, que es la repeti-
cion inconsclente de
unas mismas constantes
en la ejecieddn de clar-
tos actos, ¥ lo hace de
una manerp [ria, dira
mos cntomoldgica, para
subrayar esa distincidn
entre los planos subjetl
wo y objetivo que antes

.mencionabamos, esa

alienacion’ progresiva
del personaje, que crece-
T 3 lo largo del resto
del film o incluso en su
terminacidn, dejandola
cstablecida como algo
ya inseparable del [ulu-

1o comportamiento del
personaje de Paul.

S¢ ha dicho de Blain
[Paris, 1930) que su es-
tilo' en Le pélicam
—realizada en 1973, dos
afos después de ales
mmiss, donde contempla-
ba una relacién homo-
sexual, ¥ fras una expe-
riencia’ de veinte afos
como: actor {sLes mis.
tonss, «Le beaun Serges,
eles consinss, <Haea
rilw, «Il gobbo di Ko
mas...}— era bressonia-
ng, ¥ sdlo como deerip-
cldn aproximativa creo
villda la Frase. Porque
41 Bresson rehayve pric
ticamente todo realismo
en' la configutacidn de
sus obras, donde los di-
Versos elementos expre-
SIVOS Vienen d SeT como
piezas de un spuzzies de
imdgenes v sonidos en
busca de’un lenguaje
autdnomo plénaments
apartado de la literato-
ra ¥ el teatro, Blain,
por ¢l contrario, looque
efectiia £5 una seleccidn
méxima’ de los motivos
reales, una depuracidn
de todo agoello gque le
aparte de la historia
central ¥ de sus carac-
teres mas debmidores,
sin alejarse de una tr-
ma literaria a In que
sirve en todo momento,
CON MEy0r O MEendr Ii-
gidez. Rigidez en mu-
chos casos claramente
pretendida’ —como en
la direccidn de acto-
res—, ¥ que, en wltimo
término, sieve a ese en.
foque de frialdad ento-
moldgica va citado,
merced al cual la obse-
3idn aparcoe con nitidez.

Por otra parie, pienso
ques, ante ung S0k 5es
aunda obra, &3 pronlo
tndavian pam hablar de
un estilo definido, ¥ aun
en esle aspecto, mas se
acerca Blain® —incluss
por tematica— al Jean

Chapot de «La ladromas
que al muy complejo
Bresson, Pero -dejémo-
nes del tipico vicio de
Ias faciles similitudes ¥
las influgncias de po-
merm mang. A tenor de
lo visto en Le péican,
obra que acepta ser me-
nor ¥ que no busca sa-
lirse apenas de sus miil-
tiples limitaciones,
Blain puede llegar a to-
MET 51 CAming propio en
cl nada estimulante pa-
norama del cine francés
de los setenta. @ FER.
NANDO LARA

«iBl amor

del capitdn
Brandoy

Marranda un curioso
triangulo sentimental en
el que sus participantes
tienen edades que im-
posibilitan una realiza-
cidn plena de su semti-
miento amoross —el &t
tudiante de irece afios,
la profesora de welnd-
tantos ¥ el cxiliade dc
casi sesenta—, Jaime de
Armifiin recTea de nue-
VO una parabolas (como
¥ g5 habitual en su
obra), en la que %8 re-
duce a esquema parte
de la situacion derivada
de unn mentalidad rigi-
da e mtransigente que
determinn 1a vida social
de nuestro, pais.

Como  contrapunto o
18 necesidad de libertad
de los tres personnjes
snamorados, s nos
afrees ¢ coro de fondo
de un pueblo (sintesis.
de los afanes inguosilo-
riales de todo un pais),
domde el tiempo parece
no haber pasado, donde
todo permanece estre-
cho, mediocre, enfermi-
#0. =La pente mo ha
cambiados, dice el exi-
liado, gue aun después
de tantos afios serd fil-
dado de erojor por al-
gunos de los gerifaltes
de ese pegqueno pueblo
donde Armindn ha des
arrollado la accion de
au pelicula.

Esa sintesis pamboli-
ca que ofrece El amor
del capltdn Brando im-
plde plantearse Ia reali-
dad social del pequefio
pueble con afdn realis-
ia; es decir, no se ha
tratade nunca de hacar
wna pelienla mural, ¥ ni
diquicra 85 necesario
gue los personajes ten-
an en esa lines una ve-
rosimilitud - natoralista.
Por encima de retratar
ung realidad directa, lo
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qQue 58 NOS PIOpONe o5
la posibilidad de enfren-
tarmos & la permanencia
de unas posturas eter
MBS EAITC NOSOITOS; Pos:
furas gue tomarin en
ceda decorado una ac-
tited levemente diferen-
te, pero ldéntlca en esen-
cia. No imporia, por o
tanta, que o3 persana-
jes scan anles sde ciu-
dads gue ede puchlos,
COMo no Imporia gue,
por ejemplo, la mani
festacidn que los nifog
organizan para  defen.
der su derecho a elegir
profesors, pueda resul-
tar invercsimil. Armi.
fiin nos habla de los me-

canismos  —mil ¢+ veces
repotidos emtre nos
otros— que Empiden la
yealizacidn de unas pe
oesidades intimas ¥ ef
desarrollo del ejercicio
ile la libertad, Como ya
hiciera en «Mi guerida
sefioritas, en El amaor
del capliidn Brando
ags lo ofrece o traves
del escudrifiamiento de
unas sentimientos amo-
fosts ¥ la reglamenta-
cign social que conduci-
i a la frestracion,
Porgque [rustrados
guedan finalmente los
ires persomajes princi-
pales, El pifio continua.
rd wiviendo su peguefio

mundo de fantasfa, in-
ventindosze 1as peliculas
Aue nunca exlstieron e
imaginindose el maravi-
lloso  protagonista qoe
muere herolcamente, oo
mo contrapunto & la ma-
nipulacién que sufre por
pante de su madne, que
no hace sino oculiar en
su intransigéncia ¥ en
1 moralismao a wltranza
las migerias de una vida
sexpal no realizada

El wiejo exilindo, que
n0 E5PeTa Va MAS que In
muerte, continuard refu-
giandose en los recuer
dos de su mfancin —ce
rrando las puerias gue
ya deben estar abiertas

apara que pasen kos co-
chesa—, v la profesora
desaparecers en la no
chi, enfrentindose, sin
duda, a situacdmws «i-
milares, donde su con-
ducta Hbre ¥ ldgica serd
calificada de subversiva
o perniclosa.

La amargurs de El
amor del caplisn Bran-
do es expresada por
Armifidn a travis de fa
fermura. Cada reaccida
an lg vida del niflo sord
guizd una mitificaciing
jpero también, v sobne
{odo, uma muesira inti
mp de lo que posible
soente la propia adeles
cencla de Armifisn e

pecuerds atn de fresco
y weneroso. De csa po-
nerosidad que el medio
ambiente obliga a ca.
muflar ¥ a encanzar por
los trillados caminos de
la mediocridad, Ya no
existird Megresco ni el
café Suizo, ni se bebersd
ving &n porion ¥ no
pusdarin mas que fotos
de tiempos gue offclal-
juente todos han olvids.
do, perd  permanecerd
ela genter en sus dog-

matismes, en 51 Aeces-

dad de determinar la
vida de los demis para
sentirse o % mismos
més  replizados, mAsS
fusrtes.

VITTORIO DE SICA:

1A HUERTE DE UN SENTINEVTAL

“Espero  rdpidamenie  recomenzar
van e formuls, uma forma de cine-
ratografia, que no lenge Necesidaed del
capital amertcarn, gue se prueda hocer
cont pocn dinere, ¥ enlonces guedaré
libra de copcesiomes", declaraba Vil
torio de Sica en T, ciando ya tenia
realizades velpiicines pelicular p s
geercaba a e fronfera de los selemia
aros {habia nacido en julio de 191, en
Sora, entre RHoma ¥ Nidpoles). No le
ki daodo irompo a ensayar toles "nue.
vas jormulas”, ¥ le mueric e ha sor-
prendido emregado  quizd wds que
muned =—"FEi waje''— o ese eapitol
gritericarg ¥ oo ese cine de estrellas
gue fante condicdonaron s carrera, sir-
viendo e RuMorosas ocasiones @ los
intereses de’ Carlo Ponti, en definitiva
nada mds que wn inlermedianioe ifalie
no de la hoy tambign difenta Metro-
Goldwyn-Mayer, Sus intemios de vol
VEF 4 HE Cie de oires cerdolérisiicos
—por un lade, "El jerdin de Tos Finz
Contmi™'; por atro, ''r¥ cudide Nega-
rid Ardris? = pambdén acabaron en el
fracata.

Haoce fan sélo dos sertanas, habld.
bamns =n esla misma seccidn de 1o
travecioria de De Stea, cuya evoltcidn
era posible segulr a fravés del ciclo
we le dedicaba la Filioleca Espanala
?Jm:i eihliclin en 2entide negarivo, das.

de de haber alcanzado uras cotas
iporiantes can fa tetralogia meorrea-
tista: “EI limpiabotas® [1946), "' Ladrdn
de bieicledas" (1948 ), "M:'!agﬂro en Mt
ldm'' (1950.50) 3 “Umberia D' (1951).
"Eil neorrealisito se defuvo en 'Dim.
berle I¥. Despuds lo ha seguido un
periodo de concesiones al capital ame-
ricane. Ciando tn film ciesta tres mil
millones es necesario recuperar esros
fres mil millones chante antes, Entorn-
CES €5 MECESEMI0 COMITACT CIETIOF Coif-

omises”, dirta tambrem De Swea oo

osé Anpel Cortés |(VEntrevistas con
directores de cine flalianos” ). De e
wva, la lamentacidn ante la falia de li-
beriad  que uhos  condicionamienios
ecomdimicos e procurabar. Condicio-
nameienlos anle los que, par@ ser Verd-
ces, lomipoco al cineasta italiane hizo
muchos effuerzoes para desprenderse,

ra evifar oS compromisos gHe con-
levaihrh.

Pera creo gue hay gque i suis lefos
i la hora de valorar el trabajo global

de De Sfea, sin-abendonarse a le mifo.
logia  funeraric segim la ceal fo gue
el dia antes de la muerte era conde-
mable, veinticuatro horas después a

réce como Jushificads ¥ comprensible,
Yo no sé i De Sica “irmisdond o neo
rreafisma’’, comio se Ma ascrito, pero
I gua es verded es que sl 54 carrera
comg  direcior se  hubiese  parado
en 193] —pese a los aciertos parciales
de films rhmédiatamente  posieriords,
como U Estacton Termim' v VBT fe-
cho'—, nada decisivo: se habria per-
dida.
Dz Sica (ol gue en esia dpoca, sobre
tode, no se pueds destipar de sy puio-
rista, Cesare Zawvattini] es el de un
fombre claramenie inflaenciade por
unes circunistgneias istdricas ¥ culti-
rdles, a la% gue s¢ muesita sensible,
abierio, pero gue tiha ver gie & han
mrodificado le defjan sin apenas margei
de acinacidn. Yo ofreceria el efemplo
e De Sica, por tamto, a los acérrimos
detraciores dal enfogiee socioldgico de
la critica culiural para ver st -—meds
alld de ios condiciohamisntos de pro.
duccidn— me sablan explicar convin.
cerlefiente s iravectoria. ‘Bl cins ita-
lano, afortunademente mds abierto
?ue ningune al contexio en que 5& reR-
iza, da con frecuencia casos como
éste, de agotamiento dé gh atilor ciian.
do el momento hisidrice al gie 28 26H.
fig permeabic ko desaparecido o cam-
biadoe de manera asericial. Un Zurling
fem 8l trdnsito de una sociedad del
stibdasarrolle a ofra de fipe neccapi-

© si lipezdn a le Ialia abatids, depaze-

feisey, emtonces, gue el coso de

- rrealiztas, De Sica ya nenifestaba el

taligta, consuiisial, i Anfoniond {in-
tmarerte lipade @ e problemdtica
existomecial dv fos aios sedenia), mo .
rian stno gjemplificar, “inutaiis peetan.
di*, esta consideracion, a la gue De
Sica contribeye de ferma esencial con

perada ¥ malirechn de v pesgrerra
Ligazdn que originaria, sobre todo, asa
frporfantisima obra que es “'Umber-
to 0" —gue los lectores habrdn po-
dido ver en television dos digs antes
de gee apfrecd  este  comentaro—,
wuche rids sighiffcctive gqoe 1o gue
adlire Siparialorddd "Iu:{rrin: de Fi-
cleletas”, conto se recordard, desdgnada
el Bruselas en 1938 muda rienos gee
cowto la mejor pelicula de o histo-
ria del cme".

Pero aun deniro de sus aciertos Heo-

germen que habria de infectar su obra
posterior: on sentimentalismo de pri-
MIETa RGN, iRcapdz de Servir como
instrumnento adecuade  para  analizar
cualgeier problemdiica, Senfhmomalis-
mo e chocarfa com Sestre (" Los e
ctuastrados de Altosa), con Bassapi
{"El fardin de tos Fingd Contini™), o
harin casr empresas pias | Aman-
tes'!, "Dos mujeres” ), pero gue ram-
i 1 darfa al civeasta s§ mdzinmg
crédito enfre el pablico ¥ los prodeuc-
tores {VLos giraseles, "EI viage'', i
ciuza VMatrtroio a la dtaliana'' ). Un
cridifo gr.re 5¢ completaba con li po-
pularided del De Sica actor, con su fi-
5:1&: de pleare o maduro conguisia-
or, o sus papeles posteriores de hom-
bre respetable. Respotobilidod, eso sf,
i{ui nunca exclufa las ldgrimas,., @

Evidentemente ¢ 5 A
fuerza existe, Porgue po-
dri anular la vida de
tres personajes de un
parabdlico puebl,

Mo estamas ante una
obra maestra, m Falta
Aue nos hace, No esta-
Anas tampoco gnte un
janilisis Aguross ¥ cien-
tifico de In realidad de
nuestre  pais,  Simple-
mente (¥ Do 5 pocn)
nos  encomirames  anie
una obm de uni since
rided  elogiable, en Ia
Aue s& nos cusnly como
somos v algunas de las
razones de o que nos
ocurre, que de ln mano
hithil ¥ sensible de Jai.
e de  Armifdn,  =e
transforma en un docu-
menico que hoy es capaz
te enternecer y hacer
meditar, ¥ que posible-
mente mds tarde (3 =la
gentes camblara, dindo-
ge, por supoesto, los
juedios para ello), nos
servird para conoccr al-
g0 de lo goe ha sido
nuestre presente. En el
supuesio de gue El
moor del capitan Bran-
do no fuera mis gue
psto, n0S  Enconiraria-
Jnas ante una de las pe-
liculas méds interesantes
de nuestro  BENOTATOA
cinematogrifico. De ah{
que %en, sin duds, Teco-
mendable. B DIEGO
GALAN.

MUSICA

Atrium
Husicoe:

L grupo
cunderground,

Tal wex a alpuien le
resutte chocante que sc
califigue de sunder-
prounds a Un gTUpo Qo
se autodeline como <0r
questa de cimara dedi-
cada a la investigaciin o
interpretacidn. de miisi-
ca de la Edad Media y
el periodon renacentistas.
Como & lo mejor otros
s¢ sorprenden al saber
que sSchiararila Mars-
mlax no es el oo del
tltimo dizco de Pink
Floyel o 12 altima gends-
lidad de Frank Zappa,

txiuno §|




