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tide son empleados ta-
les elementos v, sobre
todo, al servicio de gué
s¢ hallan instrumentali-
zados, pAre alcanzar una
COMPrEnsion mEls sxac-
ta. Logicamants, los nue-
vos datos gue nos po-
drla proporcionar la
propia protagonista no
noG Sirven, poTgQue Son
el rezultado de un pro-
cexo de auloengano:
sEn un principio 8i me
contrataban por el fisi-
co, despuds no, ya me
han amado como ac.
trize, ha declarado, pe-
rio ello  evidentemente
3¢ contradiee con la rea-
licked. Valpa como sim-
ple muestra algunos de
oz titulos  interpress-
dos por Madiuska: «Lo
verde empleza en los Pi
rineods, sBil chulas, «5al
tero ¥ padre en la vi-
da=, «Chicas de alqui-
lers..., & los que se poe-
den afadic los cuatro
ya mencionados de aho.
rin, Aungue 2 ella 1o que
le importe  realmente
seg el dxito:r «Cuando
de nada se consigue on
dos afios un primer
puesto, como ¥o lo he
conseguide...a, €5 otra
de sus frases.
Volvamos, entonces, a
Pregumtamos en qué
senlido ¥ para qué se
utiliza a Nadiuska. Serd
1itil amalizar, entonces,
fqué papeles se e han
encomendadn en sus
ultimas peliculas estre.
nadas, «Perversicne, de
Paco Lara Polop, ¥ <Un
haje o su alcances, de
Ramon Ferndnder, am-
bas con guion de Alon-
s Milkin, En. la prime-

1 ndlu.rh.u. .

Fa 5 umiL Joven univer-
sitaria sin trabajo —pe-
sz A lo cusl posee un
lujeso apartamento—
gque entra a trabajar oo
me secretaria en una
editorial (se mos dice
que «la mids importan
te del pafss, lo que no
Impide que parerca silo
LENer CLALMD  PEFSonas
en plantilla) dedicada a
lins novelas policiacas, ¥
uE e vfcii,mg te [p abe
SUNd mAqUInECIon M-
tada por el editor ¥ su
mujer para saber si una
novela dela que han ad-
guirido una opcidn ¥a
a tener éxito o no. «Per.
versitne nos dn caracte-
ristica fundamental del,
llsamemeos, mito Nadins.
ka: =1 confipuracién co-
Mo samantes o, mis
blen, squeridas o eentre-
tenida=. Mujer gue vive
sola, de su lrabajo, pe-
o no respondienda- a
unos postulncos eman-
cipatorios, sino solo de
manera provisionil,
porque ella lo gue de
sep &% un hombre gue
la mantenga. Haciendo
el amor sord Rgresiva,
tomard la iniciativa erd.
fica ¥ no mostrard nin-
fin prejulclo respecto
a su fisico, En definiti-
va, ¥ por ests vin, Na
diuska es la =queridas
que todo burgués des
arrollista querria po-
seer,. Bl verbo sposects
£5 exacto, porgue ella
g5 un objeto mas, sitna-
da gl mismo nivel de
ex0s chalets de La Floo
rida o Somosaguas que
nuesico cine de consu-
Mo e empefis en Mos-

trarnos odos los dias
COmD mecanismoe com-
pensatorio de tantas
frustraclones  econdmi-
cas v de las olras,

En «Un Jujﬁ A =0 al
cances vuelve g ser
amante, aungue esta vex
calculadors e hipderita
comd corfesponds a la
misoginia del film, tan
habitual en los guionss
de Alonsa Millin, Pero,
por encima de ello, es
Llsrmbien agqui la sefom
gue cduerme  desouda,
fpue posee una Figura
amedernar, «a mivel eu-
ropeos, que hace el
amor sin problemass de

“conciencia,.. En defini-

tiva, por lo que quoda
dicho puede. ya com-
prenderse cusal o5 ese
valor simbolico que an-
tes menciondbamos: Ma-
diuska esssimbolo de un
cing que.quiers satisfa-
cer el ansiade cevasiin
de una burguesia triun-
falista pero reprimida,

* satisfecha pero con mie-

do, anclade en una sie
ciedad gque querria in-
mivil pero temerosa del
cambio que s avecing,
v gue —ante todo—
quibere sofiar con un pais
que no tiens ¥ con una
mujer o unos medios
de placer que tampoco
son los suyaes, Madiuska
se slida ahi, como ob-
jeto grafico donde ter-
mnan tantas frustracio-
nes ¥ como reclamo de
cartelera de una nueva
trlste etapa del cine es
panol, que algunos in-
sensates llaman «de Ia
aperturas. l FERNAN-
DO LARA.

Susan
Henoord
hi muerto

Poseedora de una ex-
trafip ¥ fescinante per-
sonalidad, Susan Hay-
wartd pertenecia a gsa
peneracion intermediz
de actrices norteameri.
canas que no llegaron
NUnes a converticse en
103 grandes simbolos del
wslar systems  [(anterio.
res 4 ella) ni en los po-
valivaments norteameri-
canas que Hollywood
inventaria Un poco mEs
tarde para prganizar su
red comercial cinemato-
grifica interior: ni Bette
Davis ni Dors Day,

La Hayward corres-

pondia a la imagen de
aciriz sgue se¢ hace a
81 fismas ¥ gue lucha
loda su vida por logear
CONSAFTALSE e una in-
terpretacidn ajuslada &
sus auténticas posibili.
dades; de hecho, dissmi-
nado POr pequeias pi-
I!tulas, el talento de Su-
san Haywiard no sarda
reconoeido hasta su in.
terpretacidn de Barbara
Graham en ejQuiero vi-
virls: [Robert Wi
se, 1958), ]}leﬂthl a la
que deberfa su dnico
Oscar, aungue anterior-
mente, en el Festival de
Cannes, tograra el pr].
INEr. premio de interpre-
tacion por «Mafiana 1o
rarée (Danicl Mann,
1958}, ‘Enire tanio, lag
intervencioncs de Susan
Hayward servian pro-
veotos de escasa ambi.
cidn B.ELE!Jca, en los gue
ella volcaba tin entusias-
me vital gue supania su
mis concrets y evidente
cualidad,

Esas peliculas fusron,
sin embargo, ¢n ocasio-
nes, de excepcional cali-
dad: concretamente, las
dos que interpretara
bajo las drdenes de Jo-
seph L, Mankiewice:
adio entre hermanoss
(1944 v eMujeres en
Veneciae (1967), El resto
de su filmogralia, salvo
CITOF U QISion, i pa-
saria de encadeniarse @
la imagen que de car
al mercado se le habia
creade a la actriz: mu-
jer dindmica ¢ indepen-
diente, de relativo ase-
xye, que podia facilitar
la identificacidn de la
mujer media americana.
Algunos  de oz titulos
interpretados por la
Hayward dan idea de
esta specesidads femeni.
na: «La dama marcadar,
zLa  hechicera blancas,
eIntrige femenina=, sba
mijer obseslonadas, <El
tercer hombre era mua-
jers, «Eb wvalle de las
mufiecage... Como es
costumhb reen Holly
wood, ¢l talento de un
actor o ung actriz se su-
pedita a la necesidad co-
mereial del momento, ¥
asi, la desaparecida Su-
san Hayward pasard a
Ia historia por un trabs.
jo inferior a las posibili-
dacdes que ofrecia su ta-
fento, B DIEGO GALAN,

LIBROS

HISTORIAS DE ALMAMAGUE, Bertolt Brecht.
Allanza, REQUIEM POR UM CAMPESING ES.
PARCL, Rambn J. Sender, Destino, CESAR VA-
LLEJO, Julio Ortega. Taurus. ESCRITOS, CAN-
CIONEE Y DIBUJOS, Bob Dylan. Ricardo Agul-
lara, KAFKA, Max Brood. Alianza. POESIA COM-
PLETA, Lezama Lima. Barral, EL TEXTO DE LA
NOVELA, Julla Kristeva, Lumen. LA FILOSOFA
MORAL CONTEMPORAMEA. W. D., Hudson.
Alianza Universidad. LA EMANGIPACION DE LA
fLLIER EM ESPARA, Concepclon Arenal, Jiear,
EL CURA MERING, EL REGICIDA, H. Vézquez
Azplrl, Jicar, LA ROSA DEL FUEGO, EL OBRE-
RISMO BARCELONES DE 1899 A 1808, J. Ro-
mero ‘Meura. Grijalbo. BARCELOHWA, REMODE-
LACION CAPITALISTA, M. de Sola-Morales, L.
Busguets, M. Domingd, A Fonty Jo Ly Jo L Gd-
mez Drddfiez, Gustavo Gill.

CINE
Heeclrid

EL JARDIN DE LAS DELICIAS, Saura [Bellas
Artes). LA FEMME DE JEAN, Bellon (Pompeya).
EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO, Armindn
[Azul] . CHINATOWN, Polanski [Paz]. LOS NUE-
V05 ESPANOLES, Bodegas [Luchane-Aichmond-
Torre de Madrid], EL ULTIMO TESTIGO, Pakula
{Selamanca) . VERANC DEL 42, Mulligan [Co-
liseum], LA VERGOENZA, Bargman [Espronce-
da, sesién de noche), QUEIMADA, Poptecorvo
[San Carlos). DANZAD, DANZAD, MALDITOS,
Pollack (Duplex 2, sesién nocturna). ARABES-
CQ, Donen (San Remo). Fimotéca Nacional:
Viéase programacldn dlarla. De espécial inte-
rés: UGGELLACC] E UCCELLNI, Pasolint [s5-
bedo 22 v domingo 23],

HBarcelona

TIEMPOS MODERMOS, Chaplin [Balmes),
EL ESPIRITL DE LA COLMEMA, Erice, y UN
SABOR A MIEL, Richardson [Ars]. EL SUB-
MARING AMARILLO, Dunnig, y HELP!, Les-
ter {Maryland). LA FEMME DE JEAN, Bellon
{Moratin]. EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO,
Armifdn  [Catalufa), CHINATOWN, Polanski
[Lrgal}. EL HALCON ¥ LA FLECHA, Tourneur
(Padrs). JAOUE MATE SICILIAND, Vancini
(Céntrico-Emporium-Provenze). LOS NUEVOS
ESPANOLES, Bodegas (Alexandra). TAL COMOD
ERAMOS, Pollack [Aribdu). TRATAMIENTO DE
SHOCK, Jossua (Galerfas Condal). VERANO
DEL 42, Mulligan ‘[Fanteslo). LA PANTERA
TOSA, Edwards (Vergara] . Filmeteca Nacional:
Vaase programacidn disrla. De Egs'.'pt‘;[:.lal inte-
rés: Ciclo Bellocchio, con ia prnj'qaélﬂﬁ de MEL
NOME DEL PADRE [miércoles 19 y jueves 20],
y UCCELLACCI E UCCELLINI, Fasolini (en las
mizmas TEE:I'I_:!EJ.




