BARCELONA

EL TEATRO SE MUERE

la Mesa Hedonda nos
fallaron Herman Eonnin
Federic Roda, del Ins-

tituto: del Teatro. Mario Gas,
_que estuvo presente, nos solicito
al final que prescindiéramos de
sus intervenciones. Participa-
ron, en cambio, Montserrat
Carulla v Rosa Maria Sarda,
actrices ambas de la compania
titular del Nacional; el director
¥ estudioso del fendmeno tes-
tral Ricard Salvat; el autor en
lengua catalana Jordi Teixidor
Emaumr en lengua casteflana y
irector Alberto Miralles; cinco

celonesa guiere algo, lo consi-
gue; cuando ha pretendido
tener uno de los mejores egui-
pos de fithol de Europa, 1o ha
tenido; cuando ha querido con-
Lar con una temporada de con-
clertos de primerisimo orden
internacional, también la ha
tenido; ahora mismo, en que se
interesa por el mercado del
arle, el ndmero de nuevas gale-
rias ¥ el nivel de las exposicio-
nes g5 impresionante, ¥ comao
guiere ver Gpera, sostiens el
Liceo, aungue sed COmo un tea-
tro apeaders, sin cuerpos esta-

José Monleén

personas 4 traves de cuyas opi-
niones cabe establecer un juicio
nada superficial sobre lo que
estd ocurriende en el teatro
cataldn. Mi papel ha sido, deli-
beradamente, el de moderador
de un debate en el que ellos son;,
a la vez, jusces v parte, criticos
¥ protagonistas.

JOSE MONLEON.—Los terds
de esta Mesa Redonda son
varios, qungue todos 12 encuen-
tran (ntimamente ligados entre
ii. Lo primerd es prequntarnos
Fm* lg paulating disminucidn de
a vida teatral barcelonesa, lue-
qo, por el escaso inferés de la
mayoria de sus espectdculos, V.
finalmente —salvendo el feno-
meno particulerisimo de Els
Joglars—, por la ausencia de ur
teatro cultural e Idiomdtica-
mente arrgigado en Cotalufi.
sPor qué esta regresbjn? J0us
sucede?

UN TEATRO SIN PUBLICO

RICARD SALVAT.—Creo que
el problema es muy complejo, v
gue seria larpo abordarle en su
totalidad. Sin embargo, me
parece que, puestos a explicar

or qué Barcelona se ha queda-

0 51 Leatro, existe Uuna cues-
tidn fundamental. ¥ es gue a la
burguesia, gue participa en el
poder politico v posee el poder
econfmico, no le interesa que
haya teatro. 51 antes Io hubo es
POTGUE 853 DUTEUESiA CTEYO que
ﬁad.rla manipular a las gentes

g teatro; cuando la prictica
probé que buena parte da esas
gentes no estaba dispuesta a
ello, la burguesla se replegd
hasta conseguir la casi desapa-
ricion del teatro en la ciudad.
Hace poco he tenido que traba-
jar sobre los textos de Gramsci;
a menudo éste se encaraba con
la burguesia de Torino dicién-
dole que tenia el teatro gue se
merecia. En la Barcelong de
hoy, quizd cabria formular algo
parecido. Porgue el hecho cierto
s que cuando la burpuaesia bar-

i —

bles ni creatividad propia, pero
capaz de traer a los mejores
cantantes del mundo.. Si no
EXI5Le, pues, un fran teatro en
Barcelona, la primera sospecha
es que ello =8 deba, simplemen-
te, a gue nuestra Eurguesia no
estd interesada en tenerlo. En
otro orden de cosas, seria tam-
bién necesario aludir a las difi-
cultades de todo tipo con que
nos hemos encontrado...

ALBERTO MIRALLES.—Yo
veo la cuestién de otra maners,
Pertenezco al campo del teatro
independiente. ¥ creo que ese
teairo, a través del empleo de
nuevas téenicas, desplazd en un
momento dado al teatro b
Euds, sin que, al mismo tiempa,
consiguiera crear el nueva pi-
blico que sustituyera al antiguo.
Entre oiras cosas, porque las
Tepresentacionss 0nicas o les
temporadas esporddicas dificil-
mente podian determinar el hi-
bito de esos nuevos espectado-
res que el teatro independiente
buscaba. Sblo cuando este tea-
iro independiente ha consegui-
do profesionalizarse ha confor-
masn el fendmenp del Capsa, en
el que ya aparece un espectador
distinto, aungue se frate de un
fendmeno minaritario y aislado
deniro de la gran ciuded quees
Barcelona, Ahi me parece que
estid el gquid de la cuestién, Tra-

. bajar para conseguir gque aso
pi

iblico, ideclogica v biologica-
MENte Jjoven, que vemos en el
Capsa, crezca v llegoe a soste-
ner el teatro barcelonés. Forque
—y en eso estoy de acuerdo con
Salvat— es obyio que a la hur-
guesia no le interesa un teatro
que plantee una necesidad de
conclenciacién ¥ responsabili-
dad social, v ha pensado que su
ausencia era el mejor modo de
cargarselo, Ausencla que quizé
sea, a la larga, muy saludable,
pera que, de moments, coloca al
teptro en una situacion dificil.

MONTSERRAT CARULLA.
Estoy en parie de acuerdo. El
primer punto serian los treinia

¥ lantos afios de ineficaz protec-
cifm al teatro en Barcelona. En
Madrid funcionan los teatros
nacionales desde gue acabd la
guerra. El Hzlc'mnaﬁ de Barceln-
na silo existe desde hace seis
afos. Por otro lado, el empresa-
no featral barcelonés se ha
caracterizado por su falta de
Imaginacion, interesado Gnica-
mente en los aspectos més
inmediataments lucrativos del
negocio. También los grupos
independientes, gue han aporta-

das, ¥ luego estd el problema de
la critica, Yo pionso que, respe-
tando nuestras areas ¥ persona-
lidades respectivas, criticos,
actores profesionales ¥ grupos
independientes tensmos en
comin la lucha para conseguir
que el teatro exista en nuestra
ciudad. Tna critice blanda
podria, sin duda, llegar a sor
negativa, peros no comprendo
ese 8ffn en pisotear cuanto se
presenta en Barcelona, sea del
tipo que sea. El critico estd muy

Jordi Teixidor y Maro Gas.

do excelentes espectaculos, han
contribuido A crear cierta con-
fusion con au  injustificado
enfrentamientn a todo el teatro
profesional. De hecho han con-
sepuido gue agul resulte casi
VETpOnzZoso decir que ung vive
del teatrn. A mi me parece
admirable Ia labor de los gru-
pos, cuanto hay en ellos de
avanzada, pero no olvidemos
que el teatro indepeandiante es,
sl no logra profesionalizarse,
una platalorma para los actores
?uu quisren llegar al teatro pro-
esional. Otro punto a tomar en
consideracion seria el detesta-
ble nivel medio de las obras pre-
sentadas en Barcelona & Io lar-
ﬁn de muchos afios, El pliblico
arcelonds, burgiés o no, ha
sido estafado tantas veces que,
8 fuerza de aburrirse y de ver
especticulos malos, ha dejado
de ir al teatro. 5i, en alpun caso,

determinadas obras han llenado.

las salas, era porque se trataba
de valiosas eXcEpCiones o por
snobismo. No es, pues, que el
burpués no quiera ir al téatro,
sing que lo han echadoe a pata-

preparar.iu,_ v todos lo sabemos,
paI0 no tene por que hacer
alardes de sus conocimientos %
explicarnos cada vez gue en el
exiranjero hay quien hace las
C0S83 Mejor que nosotros. Me
ATECE qUE SO0 ese conjunto de
actores Ios gue han acabado
con el teatro en Barcelona. 5ino
nos Unimos, creo que no volve-
remaos a fener fealno nunca
s,

ROSA MARIA SARDA —Estoy
de acuerdo con cuanto se ha
dicho. & lo que ha dicho Mont-
serrat Carulla sohre.la’escasa
imaginaciin de nuestros empre-
sarios yo afadiria que, a estas
alturas, incumplidas sus previ-
siones sobre el negocio teatral,
va no nos gueda practicamente
ninguno. Esta falta de empresa-
rios nos coloca A menndo a los
actores ante la necesidad de
OTEENIZAIN0S e cooperativa,
pero el teatro estd tan desacre-
ditado, cuenta en general con
tan pocos espectadores, gue 5o
no resuelve nada, Hemos lega-
do & una situacion limite, de la
que silo podremos salic comn




planteamientos radiealmente
distintos a los actuales,

JOSE MONLEON.—Centrdn-
donos ‘en el tema del piblico,
cuys cusencio satclona’ lo
agonia acmel del teatro en Bar-
celond, yo oren gue pusde ser
peligroso quedarse con uid
vision generalizada de la bur-
guesio como Sector PeRcciona-
rio, opuesto o cualquier progre-
sidn teatral. A la burguesia per-
fenece i@ inmense mayoric de
ese pdblico joven v nuevo del
que hablaba Miralles; las dis-
CrEponcins que existen dentro
de esa close social son obvias e
incluse cabrio hablar de una
division generacionol entre

uienes genaron lo guerra ¥ sus
gt’jas... abe pensar que guienes
sostuvieron durante un aio "El
retaule del flautista”, o quienes
Henaron el Romea dia tras dia
para ver “La bora persona de
Zezian’, pertenecian o e5e Sec-
tor de la burguesia que en todo
Oocidente sosticne el teqiro mds
progresiva... Lo que me habeis
dicho quizd no explica del todo
la desercion de ese publico.

ROSA MARIA SARDA—Defl-
nitivamente, han dejado de ir al
teatro porque lo que se les ofre-
cia no tenfa calidad.

MONTSERRAT CARULLA.
Esa es lambién mi opinidon.

JORDI TEIXIDOK.—En ess
sentido, me pustaria matizar un

oco |a primera intervencion de

alvat, Porgque si bien Liene
razon, creo que toda la sxplica-
cifn noestd ahf. Es decir, que sl
bien se ha producido un frenazo
al desarrollo de nuestro teatra,
CTED que antes Ims!!ﬁ algo.que
85 MUY NECSEArio Lener e Cuen-
ia, Me pregunto, suponiendo
que la burguesia legara a com-
prender gue el nuevo teatro
seguia un paming contrario &
sus intereses de clase, por qué,
previaments, no fue capaz de
soslener otro que estuviera de
acuerdo con ellos. Desde los
afips cuarenta a los dltimos
sesenta puede decirse gque no
Upgia un teatro contrario a los

Goldoni, en el Nacional de Barcelona,

intereses de la burpuesia, sin
que, pese a ello, esta Gliima
croase suteatro.

RICARD SALVAT.—No lo vea
tan claro. José Maria Sapgarra
PErtEnene A ese toatro burgués,
La primera crisis del Romea
surge cuando, tras la muerta de
Sugarra, creo que en el sesenta
v dos, faltan autores para susti-
tuirlo.

LOS LIMITES DEL CAPSA

RICARD SALVAT.—For lo
demas, el problema gque yo
planteaba estaba especialments
referido al teatro catal&n, Con
respecto a lo que estd sucedien-
do en el Capsa, s6lo diré que ya
lleva casi
una obra catalana, A mi ma
parece que el Capsa no &5 un
teatro especificamente catalin
o barcelonés: funciona como un
teatro mds, que se programa da
acuerdo con lo gue sucede en
Madrid y que esta de espaldas a
las pentes gque animaron el
movimiento del teatro indepen-
diente catalin. No hay enlo qus
dign minguna actitud peyorati-
va, sing el deseo de ﬁﬂal‘ ohjeti-
vamente una realidad. Vamos,
pues, & desmitificar la imagen
de un teatro que, por lo general,
presenta espectaculos madrila-
05

ROSA MARIA SARDA Yo
creo gue se trata de un empre-
sario que alguila sus paredes a
{uisn fquiere comprarias,

ALBERTO MIRALLES.—A
(quien guiere, no, porgus el Cap:
sa ha propuesto un teatro que se
mueve dentro de unas constan-
tes muy claras, ¥ que ha creado
un pihlico.

ROSA MARIA SARDA—Eso
g5 cierto, pero cstamos hahblan-

~ do dal teatro cataldn.

RICARD SALVAT.—El piiblico
s¢ cred en los anos sesenta, y el
Capsa no ha hecho otra cosa
fue TeCoPer una serie de fusrzas

8 existenies.

ALBERTO MIRALLES,—Na-

turalmente, esas fuerzas no han

0s afios sin estrenar

surgido de repente, sino que
han ido madurands con el
tiempo.

RICARD SALVAT.—MNo, no.
Eesponden & un procesn concre-
to de los afios sesenta, al cual el
Capsa no ha sido fiel, pues ni
siquiera ha mantenido el estre-
np anual de una obra totalmen-
te producida en Barcelona. ¥ s
agui no producimos teatro, el
resto es secundario, al margen
de que se programe “tealro pro-

fesional” o “'grupos indepen-
dientes”, ;i
LA SABIDURIA

DE LOS PACTOS

JOSE MONLEON.—Volvamos
a la cuestion concreta. En arios
anteriores, lo cersura fue peor
que la actual ¥ sabre el teatro
—y mds oin sobre el escrito én
lengua  catolano— gravifaron
con mucha mds durezg- una
serie de factores. /Por qué, sin
embargo, huba un movimienio
autoral, un nwmerg de tegtros
independientes, ura asistencio
de pliblico- v, en general, una
vida teatral catalana hoy en
retroceso? ;Oué explicaciones
de oriden general podriomos dor
a esa regresidn?

RICARD SALVAT.—Fienso en
la creacidn del Teatro de la
Abadia por los irlandeses, Agui
disponfamos de una serie de ele-
mentos favorables, Pero, econd-
micamente, existia un proble-
ma: como el teatro no lo sub-
vencionaba la Administraciin,
ni tampoca el capital privado,
habfa que supeditario a los gus-
tos del plblico, ¥ estos gustos,
salvo casos excepcionales, con-
ducen a la “pitarrada’. La
cuestion_ estaria en. saber por
qué, teniendo la posibilidad de
crear un Teatro de la Abadia en
Barcelona, esto no fue adelante.

MONTSERRAT CARULLA.
A mi me parece que la burgue-
sia catalana lo gue no guiers es
precisaments  teatro  burpués.
Mantiene, en gl campo intalec-
tual ¥ artistico, posiciones bas-

tante menos carradas que olras
burguesias, siquiera por snohis-
mo. A ver el actual especticulo
del Capsa —""Terror y miseria
del Tercer Reich"—, por ejem-
plo, no solo van muchachos de
dieciocho afos, sino pentes que
han cumplido los cincuenta, ¥
que, perteneciendo a la burgue-
sia, salen hastante mas satisfe-
chas que cuando ven las obritas
que 32 califican de burguesas,
con las que se aburTen y ol
siguiera led sirven para presu-
mir gn ]HS CONVErsaciones,

JORDI TEIXIDOR . —Creo gue
hay un problema de infraes-
trictura econdmica. De algin
ladd ha de salir la financiacidn.
i el Capsa s¢ ha visto obligado
a Apoyarse en las companfas
madrilenas es porgue ni el Esta-
do, ni la Diputacion, ni el Ayun-
Lamiento, ni siquisra la Banca
catalana le han dado al sefor
Garsaball las subvenciones que
necesita el teatro catalin para
mantener un minimo de vida,
Lo gue equivale tanto como vol-
ver a preguntarse por que la
burguesia catalana no ha ayu-
dado a Garsaball o ha dejado
de sostener la iniciativa del
Romea,,.

ROSA MARIA SARDA.=Y el
caso es que los autores siguen
estando ahi, con ganas de psire-
nar sus obras; los actores que-
remos Lrabajar en ellas, y es
sepguro gue exisic un ?ﬂ lico
potencial gue desea verlas. Lo
::iue pourre es gue no hay forma

£ ponerlas en pie, porque

[mrlecemus ANEMIa 8CoNnomica ¥
hemos llegado a un estado de
impotencia.

MONTSERRAT CARULLA.
MNosotros siempre podemos ren-
nirnos pars montar una obra:
Pero luego la gente no viene.

JORDI TEIXIDOR~No, no
podemos ya montar nada.

MONTSERRAT CARULLA.
(nizd hemos llegado a un punto
tan desastroso en que es0 €S
verdad, Paro as el resultado-de
muchos afos en los que la
ausencia de piblice ha hecho
del teatro una aventura econd-
mica calamitosa, Si en Madeid
el teatrn, con todas las criticas
fque 5e quieran, existe como un
hecho vivo y cotidiana es por-
que interesa al piblico.

RICARD SALVAT.—El 'I'EI
podria ser un Ej.amgil? de las
diferencias entre Madrid y Bar-
celona, Cusndo guiso tener un
local, consiguid el apoyo econd-
mico necesario para cllo, En
Barcelona, ninguno de los pru-
pos r\?u.na 36 adelantaron al TEI
podria decir lo mismo, } Por gqué
ningiin Banco  harcelonés ha
financiado lo que si financid un
Banco madrilefio? jPor qué?

ALBERTOD MIRALLES.—Tal

_vez an eso ha contado una espe-

cie de purismo simplista gue
exigia no recibir, por lo que
pudiera encerrar de pacto sos-
pechoso, ninguna ayuda.
JOEDI TEIRIDOR.—;Sabes
por gué agul nunca se ha acep-

trinnto §]

»



tado una subvencidn? Porgue
nunca se ha ofrecido.

MONTSERRAT CARULLA.

Yo, en cambio, recuerdo que la
Companis Maragall, en los afios
s0EEnla ¥ uno o sesenta y dos,
recibit, para montar tres obras
en cataldn —la version de Saga-
rra de “Romeo rdy Julieta'",
“Fang”, de Eduardo Criado, ¥
una comedia de Pitarra— la
subvencidn de un millon de
pesetas, gue pOr eNionces era
una cantidad importante,

ALEERTO MIRALLES.—5,

pero &l un grupo independiente

era minimamente subvenciona-
do, o se hallaba adscrito a una
arpanizacifn a través dela cual

diera recibir algin beneficio,
inmediatamente era invalidado
por los demés. Ya sabéis perfec-
tamente que todos los grupos
independientes harceloneses sc
han pasado la vida patedndose,
destruyéndoss,  fscalizéndose
entre si.

MONTSERRAT CARULLA.
A eso me refer(a yo antes cuan-
do hablaba del feroz individua-
lismo y falta de unidn entre las
gentes del teatro barcelonés,
Cuando Ricard Salvat aceptd la
direccitn del Nacional, por
gjemplo, automdticamente se le
echaron encima muchas gentes
de nuestra vida teatral, acusin-
dolo de pactista..,

ALBERTO MIRALLES—Y el
hecho es gue, por encima da los
resultados de su trabajo, antes
de  alzarse el telin de l::ﬂ.liﬂ
estreno, privaba una polémica
sobre el posibilismo completa-
mente esterilizadora. ¥ a ese
nivel se ha levado todo.

JORDI TEIXIDOE.—Fue un
error. Porque la actividad poli-
tica consiste, sobre todo, en la
sabiduria de los pactos.

| ALBERTO MIRALLES.—Fues
es0, amigo mio, lo estamos
diciendo ahora, pero lo hemos
aceptado durante muchos
|M05,..

UN ABISMO ENTRE
LA TEORIA ¥ LA PRACTICA

JOSE MONLEON.-Aries
habéis aludido al tema de la cri-
tica. Sin cefinme ahora a guie-
nes realizan el trabajo especifi-
co de critica teatral, sf quisiera
sefialar que sorprende el pro-
indo desnivel existente entre
o5 planteamientos teoricos de
ung. minoria ¥ el desinterds
general por el teatro, La distan-
cig es abismal, v me pregunto si
ello no serd ung expresidn mds
de lo crisis barcelonesa, A
veces, cuando uno asiste @ cler-
Ias reuniones, ttene Io impre-
sldn de que estd en Praga o en
Londres; luego, lo cartelera
los teatros vaclos parecen de
afro lugar...

ALEERTO MIRALLES.
Cuendo hay una crisis, la gente
habla de ella ¢ intenta aclarar
tedricamente sus motivos, Oui-
zd esa serfa la explicacion de lo
que sucede en Barcelona.

EL TEATRO SE MUERE

RICARD SALVAT.—Pero con
el desinterés por lo que sucede
entre nosolros no se trabaja en
favor de esa aclaracidn. Podrela
dar muchos ejemplos que res-
ponden & lo que acaba de decir
Maonledn. Por ejemplo, ahf teng-
maos el Musao del Teatro, donde
contrasia la ausencia de cuants
se refiere a los espectaculos
barceloneses frente a la aten-
ciin prestada a los espeotdcnlos
extranjeros. ;For gqué? Dicen
gus para evilar roces entre
nosotros ¥ sospechas de favord-
tismo. Pero, ;tiene sentido que
algunos de nuestros espectaci-
los, como es el caso de Els
Joglars o de “¥Yerma', hayan
sido celebrados en medio mun-
do v sus carteles no estén en el

harn de hacer, entonces, los
autoras como Teixidor?
JORDI TEIXIDOR.—Irse al
Extran_leru- ¥ escribir en francés
0-en aleman,

CATALANISMO
¥ CLASES SOCIALES

ALBERTO MIRALLES.—Creo
que la burguesia ha dejado de
considerar el teatro como un
“toque de clese". Eso lo reserva
para el Liceo o para los grandes
exitos, sean “Yerma', “'Gods-
pel' o “Jesucristo Superstar™,
Asilas cosas, y puestos a busear
ese signo de clage, resulta més
claro ir a Londres, aungque sea
en un vuela charter, y ver cual-
quier espectdculo, que meterse

tdculo la afirmacidn de ¢sa
identidad. ;Por qué entonces
ese cosmopolitismo como factor
que diluye las [pusabdidad&s de
un teatro cataldn? ;No es con-
fundir la curiosidad necesaria
con el colonialismo?

JORDI TEIXIDOR.—Creo, en
efecto, que existe una regresion
en la infraestructura financiera.
¥ precisamente se ha producido
por una ruptura entre la afir-
macion nacionalista y los va-
lores ideologicos de que se
Tevistid., Mientras fue una afir-
macion culteralista no hubo
problemas, pero cuando tomdb el
caming de una expresion de cla-
se, de critica, de denuncia, la
burguesia abandond ese teatro,
En ese momento, la bandera del

Ricard Salvat, Montsarrat Carulla, Alberto Miralles ¥ Monlsdn,

Museo del Teatro de Barcelona,
junto & los carteles del teatro
extranjero? ;¥ por qué los sota-
nos del Museo no se aprovecha-
ron para hacer un teatro v ofre-
cerlo & los grupos? Alora se ha
instalado un Museo del Cine.
Me parece bien, pero todoe reve-
la un miedo a comprometerse
con los elementos contempord-
neqs v wivos del teatro cataldn,

JOSE MONLEON.—Es afi
donde la cuestide  se conecta
absolutamente con el lema que
debatimos. Por efemplo, con “El
retaule del flautista®™, Jordi Tei-
xidor se convirtid en un autor
importanie ; papular del teatro
cataldn. EI éxito de aguella obra
abrid una serie de posibilidades
cuyo desarrollo, dentro de los Ii-
mites de la realidad social v tea-
fral de Barcelona, parecia fun-
damental. ;Cimo explicer el
desdén posterior de mertos sec-
tores? jQud sentido tiene funda-
mentar ese desdédn general en el
conocimiento de cierio teatro
extranjero, hecho en circuns-
tancias muy supertores? j0ué

en un teatre de Barcelona para
ver una obra de Teixidor. S6lo
un especticulo que se presents
con el sello de “gran &xato inter-
nacional” puede hoy atraer a la
burguesia catalana en un teatro
de Barcelona.

MONTSERRAT CARULLA,
Ouizd porque “los des &xi-
tos internacionales” tienen ase-

urada esa calidad que falta a
lﬂ mavyor parte de los especticu-
08, ;
ALBERTD MIRALLES.—No es
e5a la cpestion. Por mucha cali-
dad que tenga un especticulo, s
carece de esa “aureola interns-
cional'’ deja de proporcionar un
tipn de gratificacion que @l pi-
hﬁgﬂ busca, Y no va.

JOSE MONLEON.—El teatro
cataldn de los ultimos afios
enconird bueng parie de su
Jugrza en Iz necesidad de afir-
mar culturalmente la identidad
de Catalufia. ;Cdmo  habria,
pUes, que interpreter ese actual
desinterds por un teatro propio?
Agui se ho luchado contra el
centralisma, en tanto que obs-

catalanismo 58 vuelve contra
ella. ¥ busca espectaculos trai-
dos de Madrid, de Londres o dn'|
donde sea; para escapar al pro-
blema. Esto plantea una dicoto-
mia muy clara. Puede haber un
teatro de importacidn, e inclaso
autbctono, si se somete a la
mimesis de lo ajeno, pero un
teatro catalan, en la linea del
que surgid en los afios sesenta,
solo podrd hacer su eclosidn,
dado que no va-a contar con la
actual burpuesia, en ofra alter-
nativa politica. 0, al menos, en
una situacién que obligue a la
Administracidn Central o a los
organismos locales a sostener
un teatro en funcion de su ren-
tabilidad social.

MONTSERBAT CARDLLA.
No entiendo. muy hien lo gue
guieres decir. p0ué obras son
las que han creado ese temor en
la burguesia catalana?

JORDI TEIXIDOR.—Fodria-
mos hablar de las experiencias
de Ios prupos independientes. O,
ahora misma, de un especticulo
gue esta viviendo de los pabli-




cos populares: “La Semana Tra-
gica™

JOSE MONLEON.—Voy e
citar dos espectdculos “oldsi-
cos" en el moderno teatro cata-
ldre; “El retaule del au.tist::"f
“La bona persona de Sezdan”,
Parte de su publico vio en ellos
wna affrmociin catelang que, a
lo vez, erg una incdmoda expre-
sior de [og intereses populares. ..

MONTSERRAT CARULLA.
Ferp esos dos espectaculos
tuviersn piblico.

RICARD SALVAT—Peroc no
los siguientes. En nuestro caso,
“Les mosques’’, "Mort de
dama’ ¥y “TUIn home es un
home" fueron mal.

HOSA MARIA SARDA.-Y en
el caso de Teixidor aldn fue méis
claro. Después del pran éxito de
“El retaule...”, lo logico es que
el estreno de su pbra posterior
hubiera despertado un gran
interds. y

ALBERTO MIBALLES —ha-
xime cuando 'El auca del sefior
Llgvet'era culturalmente una
obra mucho mas catalana que
“El rataule, .

JORDI TEIXIDOR.—Yo no
hablo tanto del apoye de un pi-
blico, en el que imtervienen
muchos factores inconfrolables,
como del escaso interés en
seguir montando especticulos
de un autor o de un director...
Lo sintomatico no es que fuese
poco piblico a ver “El auea,..”,
&ino gue tiviramos que montar
la pbra en cooperativa.

JOSE MONLEON.—Hubo un
tiempo en gue el cataldn tenia,
por referencia al centralisma,
una significacion politica preci-
sa. FPero luego las cosas han
cambiado.

JORDI TEIXIDOR.—ILa bur-
Buesia se dio cuenta de que al
catalanismo dejaba de ser un
fendmeno inteprador. Ademis
del idioma estaba la cuestion de
lo que se decia en ese idioma,

El Paralelo, la calle del teatro (Fvela..

EL TEATRO NACIONAL

JOSE MONLEON .—Hablemos
ahora del Teatra _J'I.I‘:Im'ﬂnal de
Barcelona, Ayer vi su_montaje
de Goldoni, con cast veinte acto-
res en escene y solo ocho espec-
tadores en la sala. ; Por gué? En
definitiva, el repertorio del
Nacional responde a unas pre-
misas culturalistas gue suelen
encontrar eco en la burguesia
de olros lugares, E5 un tediro

ue no plantea nm!gum an-
rontacion con la realidad ¥ que
suele dar g los publicos wn grato
sentinmtiento cultural. ; (ué sure-
de agui, en cambio? JPor que
esa radical desasistencia por
parte de los sectores que dedie-
ran aplaudirio?

MONTSERRAT CARULLA.
Es el mismo problema. jCrees
gue la obra, la presentacion y
lops actores gue viste anoche
pataban a la altura de un Teatro
Nacional?

ROSA DMARIA SARDA.=Yo
puedo decir muy poco, porgie
cuando he llegade al Nacional
va era un teairo en derribo. Oue
e pstaba acabando o esperando
un cambio profundo.

JORDI TEIXIDOR.—;Comao
puede funcionar un teatro que
debe ingoribirse en una socie-
dad muy concreta, gestionado,
di manera burocratica ¥ con un
desconocimiento de la realidad
barcelonesa, desde Madrid? Es
imposible que las cosas salgan

hien,

JOSE MONLEON.—Estamos
dnte un leatro MUseq en und
ciudad que apenas fiene legiro
de su presente. Es algo asl como
la hemeroteca de un pals giee
hiubiera defodo de publicar

eriddicos; la investigacidn de
oz antecedenies de algo gque
QpEnds extste.

ALEERTD MIRALLES.—Creo
que el Teatro Nacional tiene an
Barcelona dos dimensionss a
tomar en cuenta. Una, que su
mecanisma devora la personali-
dad del director; otra, gue los
directores son agui menos
apdaces que en Madrid. Aqgud,

or poner un ejemplo, & nadie 5e
e ha ocurrido hacer un Tirso de
Molina con misica de “rock’,
ni montar obras que, como
sucedio con 'El circulo de
tiza...", luego fueran prohibi-
das...

RICARD SALVAT.—Ferdona,
"Defensa india de rey”, de
Melendres, fue prohibida en la
lercara representacion,

ALEERTO MIRALLES.—Ha-
blo en términos penerales y es
justo decir que Salvat ha sido el
finico director del Nacional de
Barcelona que se atrevid a
hacer cosas. Aungque, a mi modo
de ver, el pgran error fue no
aceptar el plan de Schroeder,

ue tendia & aglutinar una serie
EE fuerzas y =e planteabs una
serie de objetivos totalmente
inexistentes en el Nacional que
ahora conocemaos.

RICARD SALVAT.—No queria
intervenir porgue el tema me
afecta directamente. Quiero
decir, sin embargo, que es injus-
lo comparar los teatros nacio-
nales de Madrid con el de Bar-
celona, Aqui sdlo lleva seis
anos, ¥, en realidad, correspon-
de al Espafiol o Marfa Guerrero
del cuarenta v cinco, gpoca en
la que ambos teatros trabajaron
mis de una veg para una doce-
na de espectadores, Podriamos
tamhbién decir que n.iugum:l de
los especticulos producidos por
¢l Wacional de Barcelona ha sido
jamas anunciade por television,
contrarigmente g lo que ocurre
con los producidos en los nacio-
nales de Madrid, Aparte de gue
el acceso al aparato burocriti-
co, viviendo en Barceloma, es
mucho mds dificil. En Madrid,
cuando conviene, s& fabrica un
fxito. Agui eso no pasa nonca.
Existe tamhién otro problemas;
"“Los hijos del s0l'’, el mejor de
los Gltimoes montajes de Esteban
Folls, fue retirada a los quince
dias, mientras sus espectaculos
anieriores se programaron todo
el tiempo que convino, El tema
del Nacional de Barcelona es
complejisimo.

. JOSE MONLEQON.—:No per-
Judica ol Necionol su vinculs-
cit‘vr; a la imagen de centralis-
Ty

RICARD SALVAT.—Eso es
evidente.

JOSE MONLEON.—;Cudles
han sido los mayores éxitos de
ptiblice del Nociornal?

MONTSERRAT CABULLA.

Doz espectaculos en cataldn:

La filla del mar”, de Guimerd,
¥ “Les alegres casades de Wind-
sor”’, de Shakespeare,

CATALUNA Y BARCELONA

JOSE: MOMNLEOWN,—; Hasta
gué punto puede establecerse lo
situacion del teatro cataldn ?r.:r
lo que sucede en Barcelona

MONTSERRAT ' CARULLA.
TDrerante los dos altimos veranos
hemos estado haciendo sendas
giras por Catalufia, EI verano
pasado con ‘‘Les alegres casa-
des de Windsor'', que tuvo un
éxito de piblico increfble, Este
afio se dividid la comparfiia v ze
montaron dos programas; und,
cn catalin, “Arlequin servidor
de dos amos”, en una maravi-
llosa version de Joan Oliver;
otro, # base de farsas de Casona
¥ un entremés de Cervantes, en
castellano. El resultado de la
gira ha sido muy expresivo, y
misntras el espectdculo cataldn
era un éxito en todas partes, el
programa castellano era un fra-
caso. Es decir, que la repercu-
sion del teatro cataldn es mas
notable [uera que dentro de
Barcelona.

JORDI TEIXIDOR.—Fiensa
que, sin contar los prupos de
aficionados, habrd en Catalufia
UNOs CUATENtA teatros indepen-

ientes haciendo teatro cataldn
0 en cataldn.

_ JOSE MONLEON.—;dué
importancia se le do a lo lengua
catalena dentro del repertorio
del Nacional?

RICARD SALVAT.—En la épo-
A en que yo fui su director hice
tres espectaculos en catalin:
“La filla del mar”, “Defensa.
india de rey’ y “Galatea”, y
ires en castallano.

MONTSERRAT GARULLA,
Deade gue salid Salvat, la supe-
rioridad del teatro en castellano
ha sido shsoluta.

LAS AUTORIDADES
CATALANAS

JOSE MONLEON.—La Dipu-
tucion sostiene el [nstituto del
Teatro v el Ayuntamiento cola-
hora en la subvencién del
Noctonal, jpero no credis que
las  auforidades  barcelonesas
debian haber tomado una posi-
cidn mds activa en el sosteni-
miento del teatro?

ALBERTO MIRALLES.=5u-
pongo que no lo han hecho para
evitarse problemas. El Instituto
no pasa de ser un centro de
estiadios ¥ la responsabilidad
del Macional corresponde & la
Adminisiracion Central.

JORDI TEIXIDOR . —E] Avun-
tamiento es la expresion de la
burguesia de la ciudad. Volva-
mos, pues, al principio de nues-
tro diflogo... @ Fotos: J. M.
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