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+Can I have my monsy
Back?= (Belter T0.08),
donde se puede escie
char la versidn seminal
de Stealer's Wheel, Co-
mo ocurrid con el resto
de las expediciones por
el srocks do artistas no-
minalmente «f ol ks de
Transatlantic {(Steve
Tiltzon, Johnstons, Mr
Pox, son otros ejem-
plos), los resultados fue
ron espléndidos, pero Iy
recepeitn fus mas bien
fria.

Stealer’s Wheel nacio
de s reunisn de Baffer-
tv con Jos Egan, un
companerm de sus pri
Meras Ssiveniurms I'I']l.l.','i_-
cales. Es un grupo que
s ha camacierizado por
su inestabilided: Rab
Noakes, Luther Grosve-
nor ¥ otros muchos han
nasedo por Ia Rueda, ¥
hasta Rafferty s¢ ausen-
1 durante unas sema-
nas. A pesar de todo,
Stealer's Wheel ha sido
capag de producic una
misica que combina la
mejor tradicion del
apops inglés de los afos
sczenta (I escuela Len-
non-McCartney) con un
sonide  contemporineo.
LAs SUVAS 500 CANCio-
nes  memerables,  con
instrumentacion  simple
v arreglos vocales irre-
sistibles,

El primer LP (Hispa-
vox HDAS 371-81) les re-
veld como. continuado-
res ¥ renovidores de la
herencia musical de la
dicada anterjor;  fam-
hién produjo un eéxitos
=Stuck in  the midadle
with }'I'ILLP..["I:HI prefie-
o pasarto para hablar
de  aFesauslic Parks
{Ariola 87354 1), su se
gunds v tltimo albam,
dado que es posiblemen-
te el unice de los discos
mencionados gque  se
pusde ohtencr facilmen-
te v que es ¢l pindculo
de Stealer's Wheel,

Conceptualmente,
«Perpuslic  Park= csta
dedicado a  considerar
¢l proceso de «fabrica-
cidn= de las estrellas del
srocks, Afortunadamen-
te, Egan ¥ Rafferty no
han recurrido a las Ia-
mentacione=s & lo Ian
Hunter: en ver de auto-
compasidn ¥ quejas hi-
pocTitas,  enconiramos
una visidn licida del
asunto  desde  diversas
perspectivas. En «Good
Businessmans, «(Waltz)
You know it makes sen-
sex iy «What more could
you wante escuchamos
laz woces de la industria

de b misic hablando

en diversos  bonos  des

oportuniclhdes, nversio-
nes ¥ megocing. Lag du-
das y la sensacion de
seT manipulado apare-
cen en aStars, aWhee-
lins ¥ alwver my heads.
La cara dos comstituye
una especic de bosgue.
jo de la psicologia del
musica de arocke
«Blind faithe transmile
la inocencizn ¥ el emtu-
siasmo de ks primeros
ticmpnos, «Mothing's gon-
na change my minds ¥
z5teamboat - Fows  ha-
hlan de la musica como
forma de escape de 5
tuaciones alienantes #
de la pobreza familiar,
=Back on my fest agine=
5 uUna canciin de espe-
TANZA, PETO A continus-
cidn estd «Who caress,
donde la  desilusion es
asfixiante, El disco ter
mina con «Everything
will turn out fines en
ung nota desesperadac
no queda mas salida que
finpir como =i todo fue-
ra bien. !
Como su predecesor,
«Ferpuslie  Parks fue
producido por Leiber y
Stoller. Es diffcil afir-

mEr en que porcentaje
fueron responsables Jos
velernis | productores
de o realizacidn de L
mhgice, siempre clara y
simple, peco al mismo
tiempeo digna de un Phil
Epector por Su clguesn
en detalles ¥ 50 habili-
dosn construceidn. Por
ejemplo, I naturalidad
con que el sintetizador
cnlaza con la orquesta
en «Who caress, donde
hay también una Sus-
tanciose coda del saxo

de Chris Mercer ¥ la -

percusion. De hecho, el
imaginative wso de ins-
trumentos inusnales de
percusian distingue casi
todos  los cories  del
disco

eFErguslio Park= me-
rece la cuidadosa disec-
cign reservada para LPs
del tipo a5t Peppers,
pere no  disponemos
moui el espacio nece-
sanin, Aungue Stealer's
Wheal no voelvan a e
gistrar un diseo, el inte-
ligente  desarrollo 18-
trumental de sus com-
posiciones ¥ la casi 10
tal ausencia de lopicos
e sus femas, les cone
VISTEED £N M0 THres £

tre o descolorida pro-
duccidn i:llg]es..u. de
erocke ligern de 105 anos
setenta. En olras pala-
bras: iovelos! W DIEGO
A. MANRIQUE,

>

Pace Arigas es wno de
fas sltiveos madrilefios.
Quedar pocos: dier o
doce taxisias, seis o sie-
te puardias municipales
¥ Poce Arias. ;0 £5 ma-
drilefio tanbién el al-
calde de Madrid? Bue-
He, &5 madrilefio bam-
Irdrt, como sHRoRbre
levantino indica, Fer-
naide Chieca, Ese es
miadrileio (pwal gue
Arias: con premedita-
crgn ¥ alenosio..

A mtl me pusia, o ve
ces. sertarme an el Gi-
ot con Arias y tomar-

mie unm café con dl Es
cogrto st hablaras eor
urt Faxuita, Tiene, en s
comveTsecidn, foda o sa.
belorie de Ia calle de
Mudrid, Y cdmo es o
o pimiura? Pues es um
needrilerfio.

Pin o
e Arios

Cren que fuc en Eca
die Dueiras dende el en
una ocasion una frase
de cierto procer inglés,
muy cesmopolitas, que
decip mis o menos asic
tEn ¢l mundo no hay
mids e dos cidades:
Paris ¥ Londres, Todo
lo demds es paisajes,
Trate de reducic cso n
térmings espanoles, ¥ en-
cuentno que agqui no hay
miads que unag ciadad:
Barcelona, Hubo otra,
perm va na o es, Fuoe
uma cindad hosta el i
glo XVIII: Sevilla, Pero
desde el sigle XVIIL se
fue dejando smnee por
¢l senorilismo campes-
no hasta llegar a ser o
que hoy es... BEnfin, que
me  perdone Fernando
Chuecs, cuya libro no
COMGECD A0, ¥ que me
perdone Mario Gaviria,
mi amige sablo en esas
cuestiones de las cluda-
des, Yo a lo gue iba es
g cecir que Madrid cs
una inmensa aldea de
cquatro. millones, ¥ gue
el muuirilefio &5 un pro-
ductn aldeano  de eso.
Por ejemplo, Arias.

Ef pintor Arias, como
la mayor parte de los
pintores madrilefios, es
un paisajista. Pero, ad
vidriase, c5 un paisajis-
ta, de wna manera radi-
calmente distinta o co-
mo ko son los catalanes
de su peneracidn ¥ algo
anteriores, Los catala
nes —los harcelomeses—
s0N - pRIsAjistas porgue
son espectadores  del
paisaje: porgque pintan
lo que ellos mismos no
son, pongue el imisujl:
=& les ofrece como algo
exiranio o ellos mismos.
Arias, ma, Arias, al p.inh
tar el paisaje, se intet-
preta o siomismo, hace
la confesitn de 51 mis
mitk; ATias &5 paisaje, (0
nod Hablad con él,

Dhgo que Arias, a fuer.
a2 de ser madriledio, es
paisaje, coma log drbo
les clel monte de Bl Pare
o, ¥ gque todo looque
pinia £5, COMO U0A Pro-
longacion suya, palsaje.
Todo: aun cuando pinte
un bodegdn burguds con
porcelanas.., aun cuan-

do pinte un desnude fe-
menine, que ¢n cual
quicr otra version seria
la pintura mis civiliz-
da ¥ menos paisaje del
mumndo., Vamos, yo plen-
=0 que el inefable cabo
Piris, ¢l cocereio, s s5e
hubigse enfrentado con
un despudo de Arias, en
vez te con «<La Majas,
o hubiers armado la
que arma, porgque e des-
nude de Arias, comoe
ClElguier encina CaceTe-
fin, también es paisaje;
a5 como un arcbusto de
In firmes celtibérico.

Pero, en hin, hay que
justificar L afirmacio-
nes, JPor gué alirmo
¥ que todo 1o de Arvias
e paisaje? Las rueones,
Mm% TAROnes, N0 se jos
tifican solamente en Dy
paisani de nuesiio pin-
tor: paisani madrilefa
e entiende. Mis raxonce
son, Segiin creo, pleid-
FiCas,

Obzervemos cualguler
cuadr de Artas: No ne-
cesarimmente un  palsa.
je: cunlguiera. Arias re
duce slempre toda su
figuracidn, toda, a la ley
de la bidimensidn. Es
cierto que las cosas, los
drboles o los objetos
HERRR U CUGERD ¥ Ui
peEsdd Que S8 atraen en
redn  direets de sus
mases ¢ Inversa de los
cugdrados de las distan-
cias. Pero.. Pero Arias,
en 51 plntura, lucha oon-
tra ¢sa ley. Su bidimen-
sionalidad actda en con-
tra de su posible corpo-
reidad. ¥ ved como fodo
Io de Arias se nos pre-
senta con una premedi-
tada renuncia a las dis
mensiones corporeas. El
uso de la Ficcidn de la
corporeidad, pero res
nuncia a insistic en ello,

En el fondo, yo pien-
50 gue e ed alpo sl
comg una predisposi
cidin del horizontalismo
deel paisaje. La pintura
phonda en la profundi-
dad de las cosas cuan-
do lo que pretende es
ensenamos Igs cosas
Pero Arias, lo que pre-
tende enseflarnos es ¢l
panorama donde cstan
lns cosas: su paisaje. De
jemaoslo. Ea lo suyo. Ca-
n pinlor nos enscha un
poco de Lo que ¢ mismo
e5, l JOSE MARTA MO
REMD GALVAN.

La «Metafisicoy
de Angel Jove
La reciente exposleidn
die Angel Jowvé en Gale-
rin Vingon, titulada «Me

triunto D)
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EN PREPARACION:
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ANRTEOCILETRAS ¢ ESTEE:
|

tafisicae, habrd pasido
para el muonde  ficial
del arte mas hien inad-
verfida, Su piblico ha
sicdo sobre todo de jé-
venes, arfistas, pamr-
tistas, seguidores, jove
nes inguletios, que for
rian ¥a una denga trama
cultural. Desdi su apari-
cidin, Jové encarma en so0-
litario ¢l cspiritu de la
vanguardia. El arte de
Les tres dltimas dicadas
s¢ Siente demasindo sa-
tisfecho con gus logros,
alvidando que ésios sélo
tienen ::..eil.[irlu, BN CiLin-
to a tal hecho vanguar-
distice, en funcidn de
S0 marmento, Ante ¢l ar-
Lisli 52 abre siempre
mits de una posibilidad,
¥ 08 suva es elegir la
que le permiticd huir ha-
cia delante. Pero ahora
™5 parece 3 muochos
que & vanguardia fiene,
o ha tenido, como tnica
opcion, ¢l mura, ¢l si
lencio, ¢5e trataba de
Ln ca]ltjr."u! s salidp?
Puede resultar cque ol
muro  sea practicable,
cibe sospechar que el
callejon siempre tiene
salida, De alpin moda,
Angel Jowé ha atravess.
do es0 gue parecia im-
penetrable, ¥ se halla ol
otrg lado. Su obra po 52
provecia  uldpicamentc
hacia el futuro, sing que
manticne el ciricter da
requiem de siempre. Por
ello no es de extrafar
que haya profundizado
mis ain en ¢l Kitsch,
Podia parccerle a algu-
no que Angel Jowd se
complacia en el Kitsch
por si mismo; ahora po-
demas wer claro que no.
Ex licita que utilice este
malecial para expresar.
se, porque el Eitsch es
b acaso el proplo del
estadio actual de nues
tra sociedad, ¥ Angel es
testimonial. Sin preten.
derlo, porque ¢l arte se.
guramente no ha de pre-
tender nada. En las ma-
nos de Jows, el Eilsch
s redimide de su con-
dicidn propia. El resul-
tado nada tiene que ver
con ¢l «El Kitsch —on-
mo hace notar Lamberto
Pignotti— se da s
hien cuando el busn gus-
to ¥ la belleza se hacen
totalmente  aceplables,
faciles, conliadas ¥ tran-
quilizadoress. Par ot
parte, Angel Jove sigue
delante del murm e
cierra el chllejon, por
que Ja situacion gque ve-
ne i n:ﬂl:ja:r g la mis-
ma. A través de ese

mura leno de carteles
desparrados,  suciedad,
eseritos garmbateados,
cortempla la nada —po-
dia no verse— Y su
obra es como una iluss
tracidn de csa nada. Lue-
go de haber atravesado
eso que de todos modas
mo  necesita  atravesar,
TECUPErE, con olro Ani-
ma, el |L"I:Lg|.1.':je abandg-
nado ¥ algunas de sus
convenciomes, Asi, In del
cuadeo, como mootacidn
formal del espacio artis-
tico. Pero de inpenuidad
¥ Oportunismo mercan-
tl, nada. Sigue siendo
[oddo o mismo: COn una
diferencia. Es  curloso
gue Jové, en el camimg
clificil, ingrato ¥ secreto
che la vanguardia —mar-
ginado en clerto moda
por la oficlalizads seu-
dovanguardia—, no ne
cesita Ir variando cons
tantemente. Cada expo-
sichin g2 parece @ so
exposicion anterior, con
uny diferencia: la que
le da =u profundizacién
en Ly realidad ¥ & ma-
duracion correlativa del
lengumje, Y su-obra, que
se sitve del Kitsch por-
que es lo gue tiene cul
turnlmentc ante los ojas,
25 todo lo contrano de
&l: anpustiada, conscien-
e v exigente viston del
mundo. Se esfuere
siempre por llevar las
posibilidades com  goe
CUSHLa —0ormo Yangar-
dista— a sus Hmites, ¥
o hace sin aceptar con-
vencionalismos  artlsti.
cof como tales. :Existe
bov entre nosetros al-
mn artista mdAs cons-
ciente que &l sobre lag
impaosibilidades actuales
de Io que entendemaos
par arte? Como escribic
Manolo Vizquer en es
tas mismas paginag a
propdsito de una exposi-
cidn suya, celebrda en
el afio 1970, su obha es
smuestra de] escepticis.
mo culiural que va ma-
nifestando In vanguardia
espaiolas,

En Ia exposicidn del
ann pasado, o que mds
parecia preocuparle era
lo migiea. Llevaba & ello
a iravés de parecidos
clementos o los utiliza-
dos ahora; fotografias
de los anos 30, que =e
estdn refiriendo al
Kitzch de la moda «re-
tros, ¥ gque al mismo
tiempo le permiten —a
Angel Jovd, como hasta
cierto punte a loz im-
pulsores v consumidores
de esa misma moda—

reflejar un mundo mucr-
to, pero proximo: en ¢
%8 TNOVIAN Seres que to-
davia viven, se produ-
cian  hechos  histdrioos
que [aten bajo los ace
tuales; la vida, ko coti-
diana, 51 gue estando,
AUTIQUE 580 OO Ceniz
—polvo todavia  no—,
bajo Ia de hoy. Como
en la sesidn de espiritis-
mi, nog impresiona mis
conyocar a alguien re-
clén muerio gue al .
pico Mapoledn. En el
nivel de vida colectiva,
aguello —y  podrinmos
llegmr, comao se ha hecho
hasta Jos anos cren-
Hi— o5 lo muerto recien-
te. Es, poes, materl
para un néquism. Y esto
lo utiliza Jové para su
réquiem verdadero, de-
dicads a nosotros mis-
mos, a &, al arte en

peneral.

Las copias fotografi-
cas las saca de negatl-
VoS qUE POSEE, ¥ A Veors
de revistas. En estos ca-
5049, no abusa de la tra-
ma cuando pueds nesul-
tar visible: eso le apar
tarfa de su intencion.
Pero, sin duda, el que
se advierta que estd L
mada de una revisia de
la époc, con su redun-
dancia, le conflere ma-
yor interds para su pro-
poaito: vemos s cosms
de manar cadiy ver mas
indirects, v cuantas mss
cosas se inlerponen, me-
jur. Ahoma, en esta via
cada ver mas artificial,
hasta mo permitirmos in-
tercalar un clicheé de lo
natural, menuino, de lo
—ijal fin!— wverdadero.
Y Jowé se sirve oomo
material de todas estas
fotografias, que eolorea,
con anillma o acuarel
TLEyY qu“':da“ oon  fonces
que recuerdan inféncio-
nadamente las postales
antijuas. Y la naturale.
7a ecstd: drholes, sobre
todo frondas, que dan
pic a un verde tierno ¥
cursi, visto después de
muchas viajes de ida y
vuelta, siempre de voel
ta, ¢v siempre die algin
modo de ida? ¥ se ene
cueniran referencias ar-
quileotomicas:  Ips ba-
laustradas tan gueridas
de Angel Jowd, (ragmen.
o5 despuids de la explo.
sidn de Marienbad: na-
turaiment: la columna,
naturalmente rota, refa.
renclas mediatas a lo
immediato, Los rostros
de mujer son los de esas
mujeres  que  llegaron
con 5u pelo a lo egar

gone hasta nuestra gue-
rra, paseandolo en -
FriOTEs bejor Jos bombar-
deos, v todo 1o mas a los
primeros anos de la pos-
guerta, los que alcanzé
a conocer Angel, antes
fe que s¢ o dejaran
crecer, el pelo, ya sin
mieds a las liendres,
gracias a la paz de Fran-
o, ¥ oguién nos habrin
dicho entonces cque iba
a durar tanto,,, Estas
4o las mujeres que aso-
man edipiinamente  en
las santicimdross de An-
el Jovd, La MNaturaleza,
toda vestida de werde,
quiere acercarse a la
idea platdnica de Matu-
ralezn, para que ¢ vea
més claramente su [ra-
CASD COMO manipulacion
cultural: todo eso sin
que lo protenda: e tra.
ta de un primer golpe
de vista: eso si, muy el
borado. Y lwepo hay ele-

MENL0S COrporens y a'l-..

funos [omados del arfe
e vangmardia inmedia-
tamente anterior; la no-
ta que provoca el dis-
tanciamiento puede ser
¢l mechon acariciador y
Kitsch de la fibra arti-
ficial. Son muy intere-
santes tambidn los re
sultados que obtiene
con fotografias actuales,
que manipbla para con-
wertirlas en fotos «anti
puass, como haciendo
posible - una anticipada
vigidn sretros y funemnl
del momento fque se esth
wiviendo,

En todo esto, Angel
Tové alcanza un refing-
mignto supremo, que se
estd burdando de sf mis.
mo, Ez la decadencia, si
senor, Wista criticamen-
te. Critscada desde den-
tro. Ko hay, por lo an-
to, complacencia, sino
angustia. Lo que e e
cluza, en oltima instn.
cin, &5 la realidad, una
determinada realidad.
Son, va lo he dicho, ilies-
tracione: de ln nada, de
uma nada, En derlo mao.
do, &5 como 51 Jovd si-
guiera callado: estos
cumdros, de tan sarcds.
tleo  eonvencionalismo,
=0n ilustraciones a =0
silencio. Habla  porgue

tiene lengua. ¥ esa len

oua =g la ha eortado
tambiéfn —a lo mejor,
no nos quedaba ya nada
mids por corlar-— i
exposicidn apdnics, e
tremecedoramente  Ici-
da, de Angel Jovd, como
todo lo gue ¢s verdade.
IO arte, no nos necesiia:
o necesita ni noestea




Angel Jové,

aprobacidn, ni casi
muesira  contemplacién.
5i la ven, bien, ¥ 5@ no,
tranguilos. Es un juego
solitario, en que fodos
cstamos implicadas, una
no-denuncia que denun-
cia, un arie que no &5
arte, Wna visiin que, es
céptica y sabiamente, se
nos ofrece para que la
alvidemos, pere que a lo
mejor no podernos olvi-
dar. @ JOSE CORRE-
DOE MATHEOS.

TEATRO

Lo coido
ie Glorin
Hognoni

Acababy de milic en
eslas mismas pRgmas
mi largo didlogo con Al-
berte Boadells, el direc-
tor de «Alias Serrallon-
gar, Hablando del es
pectiiculo, comentdba-
mos alli los accidentes
sufrides  meluso desde
antes del estreno, Abo
i, al fin, em el Romed
de Barcelona, a sala Qe
na, parecin que Els Jo-
glars habia encarrilado
definitivamente su fem-
porada. Tedo marchaba
normalmente hasta gue

sobreving el mils prave
de los accidentes..

Las primeras noticias
fueron terrorificas. Glo
ria Rognoni, kx pelirne
jm de F.'Is Joglars, una
de las figums basicas
de todos los espectacs-
los, se habia caido des
de lo alte de Ja estrucs
tura metilica ¥ se ha-
llaba en gravisimo esia-
do. Intemada en la cli-
nica del doector Olivé
Millct —famoso médico
de toreros—, éste ha ex
plicado ¢l estado de Glo-
ria a un redactor de <El
Moticiero Universals cn
los términcs siguisntes:

=—Padece luxacién de
la columna vericbral a
nivel de la doce wirie-
bra dorsal sobre la pri-
mera lumbar.

sHabrid que esperar
un' afio, Hasta entonces
ne se pueden conocer
las secuelas que tendrd
Lo importante es qu e
este tipo de lesiones juc-
gan un pran papel los
deseos de vencer, el op
timismo, la juventud...
Y la paciente tiene de
todo eso sobradamente.
Ella es consclente ¥ su
estado general es moy
satisfactorios.

La lesidn s, pucs, gra-
ve. Y una pregunta gue
todoe el mundo se ha
hecho es sl el trabajo
de Els Joglars, pese al
crtrenamlento constan-
[e de sus componenies,
oo contendrd ung dosis
de riesgo superior a la
raronable, La cuestidn,

icnicndo en cuemta o
mucho que significa el
grups cn Necsito tea
Iro, es importante ¥ de-
he ser encarada, Aungie
asuste un poeo hacerho.

Andan nuestros esce-
narios tan palabreros ¥
tan matinarios que el
lenpuaje imaginativo ¢
imaginers de Els Jo-
glars hmmmn el va-
lor de podtica de-
saliante, ¥ gquizd ahora
alpunes actores de di-
vitn ¥ corbata querran
loniarde lp revancha, La
relacidn de Els Joglars
con el piblico es nuevae,
¥ lambién es radical-
mente nuevd el conoep-
0 el especticulo v del
actor, En un leatro de
tresillo, un accidente de
ssile fipa seria, a fuers
de improbable,  asiipi
do; @ lo mis se acepla
la afonia, como riesgo

de un rabajo que solo

emplea la vor En cam-
hin, Els Joglars, al pro-
poner un tipo distinto
de expresiin, Proponen
también un tipo distin-
to de acior, oblipado a
ENCArar un mis amplio
numere dc fiesges.

Es en estas coondens-
das donde [ ida de
Gloria Bognoni debe ser
cxaminada, planteindo-
5¢ —comd oourme en el
circo— la necesidad de

reducir en lo postble el
TICSHEm, Sin i11'|.'|':|u:.1r I
noTmas de un el pu.
ramente hablado. Igno-
1o, por ejemplo, puestos
a invocar un caso ilus-
tre, 5i «El sucfio de una
noche de veranos, en el
montaje de Poter Brook,
contard con muchos ac-
cidentes en si histora:
per, en leork, a ln vis
ta de sus irapecios ¥ de
la utilizacion =verticals
del espacio escénicn, &5
inchuckable: que el era
perfectamente posible, .,

Importa af efecto te-
ner en cuenta que el ak
timop accidente de Els
Toglars, sin duda el mis
grave ¥ sipnificativo
—¢l trabucaze de Ve
lencia fue un simplce
error en el jucoe esot
nieo—, st produjo con
ocasitn de unas tomas
televisivas, para cuya
realizaciin fue necesa-
rio instalar unos focos
que deslumbraron a la
actriz. Motivacldn gue
espero habrd sido toma-
da en cwenta a los efec-
tos ultertores, por su de
cldive carfcler pertur-
bador.

La noticla fiene, pues,
thas dimensiones, De un
lada, Ta be=pn de Ja ac
iz, CU¥A Tecupersciin
desenmos todos fervien-
temente; del oiro, cusn.

to hay en ella de insdli-
ta en la vida featml es
panola, oo perfecta co-
rrelacion con el trabajo
también insélito de un
urupn teatral ¥ con los
nuevos problemas de
un lemsmanje que ha da-
do al cuerpe su Impor-
tancia, W JOSE MOMN-
LEON.

I'n estrene
e
Jesix Compos

D Jesis Campos he
mos hablado en TRIUM.
FO miés de una ver 1a
iltima, concreiamente,
a raiz de panar el Pre.
mic Carjos Ammiches, con
«En un niclo amuebla:
dos; I primers:, cuando
amno el Lope de Vega,
Laz dos obras en cues
tin  poseen @racteris-
ticas Jormales muy dife-
renciadas, aungue estan
unidas, Ideicamente, par
Un MSmG pensamienio
molriz, critico ¥ un lan-
to nihilista, en la cuer-
da —incuestionablemen.
te coemdors ¥ persomal
de Campoi— diel exis.
tencialismo.

Sabiamos que el au-
tor gueria ser [ambién
el director de sus obras,
convencido. de fue el
lengiaje escrilo era s
Iy uma parte minima del

acento

CTrACULOS ARTE.LETRAS ¢ ESE

tode ¥ que su propucs
ta dramitica cra, antes
gque nada, UDA Propuss
ta de imigenes, de so-
nidos ¥ de ritmos. En
Valencia, al fin, hemos
asisticio al primer estre-
no  profesional de so
teatro, no =Glo bajo su
direccion escénica, sino
incluse con su partici-
pacion en el eparto, ¥
no para decir unag fra-
sS85, 4ind, muy coheren-
temente con (oda I pod-
tica de su obra, par in.
lerprefar una pdpecie de
baile de la descspers-
ciin ¥ la aponia, con el
que aleanza a transmi-
Lo una coneepeidn
eimtale de la whda

Se titula el especticu.
lo eNacimiento, pasidn ¥
mucrie de por ejempbo:
tle, ‘¥ ya sc we, tanio
por o gue Hevamos di
cho como por el mismo
titulo del deatna, que
andamos lejos de cualk
quier simple intencién
de pasatiempo. De hee
cho, eslamos  ante un
especticule insélito, a
teawds el cual e solo
s plantea un lenguage
sensarial bastanle mas
rico de lo gque ex normg
£ MUEsiros eSCenarios,
ging, ¥ esio es lo deci
sivis, que e hace sin
caer en la gm:uldai
Hay en el gué v en cl
cimo del Crabajo una
misma e inseparable
QM rgur, un pensh-
mienio v umi [Fayecio-
rig cullural cuyas pals-
bras clave guizd po
drian ser: guerra civil,
infancky ¥ juventud cn
una soctedad que la per-
petia, by dspera Andalu.
cin almeriense, la sumi-
sin a las instituciones
de la productividad ¥ la
abediencia, la rebelion,
lp impotencia, la deso-
lacidn y la muerte. Ca-
ming —nacimiento, pa-
sign ¥y mueric— vivido
con BREroquismo Y con
micledramatico,
0 una’ extroversion de
[prparillas y sactas, de
agresivos oscuros v ocle
gritos, de voces desnu-
das v de misicn clectrd-
nica, de imipenes hurta-
das a UnL procesion si-
rreal de Semana Santa,
qiie el escenario dispa-
ra =obre ¢l asombrado
publico. X

-




