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EI sueiio
y o realidod :
El gron Buniuel

Combinands su sabio
humor socarrdn con la
viejn ¥ elérma concep-
cin surrealista de la
renlidad ¥ el suefio, Bu-
fivel es capar de frans-
formar en una obra par-
somal v definitiva lo que
en un principio no debia
haber sido mas gque una
histonie  moralizante ¥
casi folletinesca gque res-
petara 1a novela original
de Joseph Kessel Cier
te que, a pesar de todo,
«Belle de jour= (1967,
con 5u Lodn de Oro del
Festival de Venecia v
con el enotme éxito de
publico que obiluve (fo-
mentade por la censu-
rta francesa que, al im-
prmie algunos corles a
la pelicula [1] colabord

(1) Es I, F. Aranda en
s libre «Luis Bufiuel, una
hiogrnfia  criticas, q_uien
cuenta los cortes inflic
gidos par [& censura fran-
cega, Se refieren  Lodos
cllos & la conducin de los
personajes que visitan Ia
casa de citas: el primero
e ol del sprofesor de bios
logea que ¢ wiste de crias
o ¥ necesita ser maltea-
tada por In prostiiuta de
turno, La censurn cor tih
el final: la mujer termina
o pinchar repetidamenie
el servil trasero del clien-
te, Bl segunde eplsodio ()
vemos cimo el cliente s
pane bajo el ataidd, pern
falta el resto, que fecmina
en una especie de misa
negra ¥ culming con el
crindp soltando il:rs Farns
que tenin preparados, El
tercer comle  corresponds
al episodie: del chino gor-
do que habia ensefado
con rmucha insistencia una
cajoln misierioss 8 Séve-
rine, dindole explichcio-
nes en su idioma natal. Ya
no vemos lo gue hacen
cunnidn se retiran del dor-
mitorio, pern falta un pla-
no SI:,gﬂlﬁE:I.I:L'N:I ded final
de ede encuentoo: Séverine
medie desmavada sobre In
cama. La cdmara. en on
sunve barrido, recorre su
cusrpa ¥ sigue los licneos
hasta dar en primer plano
con u.ru loalla manchada
de sanEre pojlEimar.

{En pai‘la In pelicula
s¢ exhibe en 50 versidn
integra, sin que nadie gri-
te, se desmaye o proteste
en el eine; al coniraro,
DOTL LN sOrpremdenic Gan
tidad de espectadores

a dezpertar el interds de
los especiadores], pae-
de no ser una de las pe-
liculas mias irascenden-
tes de Bufiuel, es decir,
que no abarque concep-
105 o realidades tan am-
plics ¥ complejos conoe
en olras de sos pelico-
las, Hay copstantes, sin
embargo, en «Belle de
jours, que s¢ remiten &
todo 51 cine, ¥ son Estas
posiblemente las sefiala-
tas mas arrtha: el ho-
mor [ undamental cn es-
ta pelicula, ya que sin
8l careceria en muchos
aspectos de sentido) ¥
el surrealismo, que tie-
ne aqui casl Como una
definicitn escolar: e
sbenc v la realidad se
entremezclan, s confiin.
den, se sustituyen hasta
el punto de gue pi el
espectador ni la prota-
gonista de la pelicula
pueden en momentos di-
ferenciarios, Estamos,
pucs, en la drbita de
una pelicula subjetiva;
A personaje de aparien-
cil gris &5 capaz de cn-
cermar toda suerte de
frustraciones, represio-
nes ¥ conflictos, basa-
dos a Su WEE en una edu.
cacion cristiano-catdlico-
blirguesa que o be per
mitid saber diferenciar
el placer del sufrimien-
to ni le concedid la mds
leve libertad para des-
arrollar sus instintos
mas (undamentales.
Séwerine, [a dulce, tris-
te ¢ ingenua protagonis-
ta de «Belle de jours no

afenios en la sala, Uno
SE PTEgURLA par dqud ese
mizmo criterio de censiie
o se aplica 2 las pelics-
las =ipafolas) -

tendrd més que obseslo
nes masequistas, en un
desen de acercarss sen-
tilmentalmente o su ma-
rido con el que solo pue.
de pener conlaclos ted.
ricos ¥ enfermizos. Las
Priments  ensoficies
de Séverine la presen-
tan come victima de un
par de cocheros que, con
el consentimiento de su
marido, Ia gelpean ¥ a
continuacion la violen-
tan sexualments; en las
tnltimas vuelven a apare.
cer esos cocheros, aun-
que sin la compaifa de
Séverine; el acmbioe,
gi e5 gue existe © hay
aqui de nuevo unn suee-
te de ambiglicdad en Bu-
finel, ambigiedad que es
tanto un principio [un-
damental en cualguier
obra de creacién como
una ScArraneria mais
del director, que tlene
en esta pelicula materia
mas que suficlente para
reirse A diesiro v sinies-
tro de sus mids entrams-
hles monstruos privados
—que son fambién los
nLes fros—, ¥ de las pre-
tensiones de solucidn ¥
mejora tanto de sus per-

- sonajes como de sus es-

pectadores), son los de-
terminados por la con-
duwcta de Sfverine, tra-
bajadora diurma en una
caza de citas ¥, por el
AT, que conyvierie o %
maride en un pasivo ¥
sliberadors mvaldo, La
realizacidn sexunl de su
matrimonie sdlo podrd
ser posible para Séveri-
ne cn la medida en gue
conecte con las obsesio.
nes ¥ limitaciones que
le han sido impuesias
desde su infancia, En

. Bl  LaDiElE
Catherine Dencuve en «Belle de jours, de Luis Bufuel {1967).

eate Sentido, la relacion
de visitantes 2 la casa
de prostilucitn forma
una galeria de personas
Jes shuniwelipgnoss, sor
prendentes v divertidos,
que: bocotan, en su dis-
torsidn, la autentica res-
lidad del mundo que vi-
ven Séverine ¥ sU mari-
do, por mucho que ds
tos s¢ camuflen ¢n un
ambiente de cordialidad
¥ asepsia burguessc
Entre esos visitanles
figura ¢l murciano, in-
terpretado por Francis
co Rabal, persomaje fun.
damental ¢n la pelicula
por cuanto a frn os
de ¢ Bufiwel se carce-
jea del ambiente que re-
trata ¥ da expresiin a
la postura que, muy po-
siblemente, tuve el di
rector durante ol roeda-
Jes una suerte de enco-
gimicnto  de  hombros,
de marginacion  senti-
mental, a la que ayuda.
ba el heche de ser una
peliculy producio de un
compromiso laboml, pe.
m, sobre ioedo, o] de te-
ner que penelrar  oon
clla ¢n un ambicnie ge-
nuinamente franceés a
través de una concep-
cion radicalmente cspa-
fisla de k problemaitica
del sexo, ¢l pecado ¥ las
relaciones matrimonia-
les. Bufiuel aporta cn-
tomces su libertad, so
humor, su mpscidad de
incisidn critica, ¥ frente
7 ello se  desmarona
cualguier novela, ecoal-
quier plantepmicnio me.
ralizants, cualquier
smiensaje liberndors, Es,

come de eostumbre, tm
leccidn de witalidad v

de frescura o que se

mas propone desde Ins
imagenes de su pelice-
la, ¥ poco liene que ha-
cer ante ellas el espec-
tador que pretendn asu.
mirlas desde racionalis-
mas oriedoxos.

La pelicela %= cons-
truye sobre enoTmes
elipsis, donde e] espec-
tador debe imaginar ¥
coordinar las distintas
parcelas de la - historia
que se je sumimisian
Mo hay explicacioncs
spaicoldgicase ni afirma-
ciones lajanies ¥ con-
cretas, Bufiuel muesit
Unos cuantos elementos
y ol receplor el trabajo
de conjuntarlos; on es
te sentido, cisi podeia
aficmarse gue «Belle de
jours tiene mis de un
punta de conlsclo com
gl cine de misterio.

D¢ cualquier forma,
os una prueba mas del
genio ¥ de la madurez
creativa de Buduel, que
va enciqueciéndose para
el espectador en sncesi-
vas visiones de |a pe
licula. m MEGO GA-
LAN,

Los recueridos
e
Fellini

Definitivamente, Felli.
ni se ha convertido a si
mismo en el centro de
su obra creativa, El
subjetivismo  imevitable
de cualquisr Sxpresio-
nismo ha derivadas en
5 caso a la consagris
cidn del sgpos como Uni-
ca base de asesoramien-
to a la realidad. Fellini
ei il ¥ sus impresiones
personales.

Vencido en [a lucha
surgida de un vago con-
cepto del  cristianismo
{«La stradas, =Las mno-
ches de Cabiria=, «La
dolee vitae...), donde
Fellini quizd  pretendia
superar la dialéctica in-
tima de su fascinacitn
TOT un mundo gue leo-
ricamente debia desprie
clar, el nuevoe camino

, emprendide por el au-

tor fue el que le lleva-
ba a sutoindagarse en
5us  propias contradic-
clones v frustraciones;
de ahi surgic la que po-
siblcmente sea so ‘obra
mis acabada ¥ sincera:
alicho v medios (1963).

Posteriormente, sin
embargs, seducide por

sU propio éxito, a explo-
sion infima de su moe-
va vertienle podtica dic
pase a la espectaculari-
dad superficial de sus
siguientes tilulos; aSaly-
ricons v =Romns, ospes
cialmente, doende aguel
carfcter introspectivo se
translormaba en simple
Jucimiento  egocénirieo.
De cualquier forma, Fel
lini habia descubierio
una posibilidad plistica
que sintelizaba espléndi-
damente ¢ espectdculn
circense con la expres
gidn [ntima, al menos
en ¢l sentido en que &5
ta sc pretendin, Esa
pldstica 5o ha translor
made evideniemenle en
el =togques Felling, ¥ en
ella s¢ hallam ahora
canfundidos ~los  acuer
tos y los errores del au-
[or, Si o5 que estos pues
den diferenciarse Lan [
cilmente.

De cuabquier forma,
enticnde por errores las
servidumbres que Felli-
ni & wa creando @ S
misme (determinado
tambidn, légicamente,
por ¢l enpranaje de la
produccién v los beneli.
clos, que exigira de él
el mantenimisnto de 50
personaje publica). El
respeto & la imagen de
sgenioe, humorsts bri-
ltante v fabricante de
monstruns, puede pro-
duclele a ¢l mas limita-
clonce coma creador
que a la industrin o
la que trabaja.

En sAmarcords (1973},
que s¢ esirena ahora en
Espaiie, queda, a mi jui-
i, clam csla sumisidn.
Partiendo de un exce-
lenie trabajo liters-
re (13, del que €l es
también  autor, la pe-
licula incide en la es
trugtura  narrativa ha-
bitual de sus Oltimos
films, donde el desarmo-
lio de una anécdota ha
dado paso a-la acumu-
laciin de una scric de
secuencias unidas entre
si por un motivo dnico.
En este caso’es el de
un  supuwesio  reporiaje
sobre Rimini (ciudad
natal de Fellini, que ya
habia sido ratada en
sus anteriores pelicuias

[1& -.ﬁ.man:urd- Fellini
QETTIL, togial o
., 1974
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el vitellonis ¥ slos
clownss), una Rimini en
la dpoca fascista, adque-
lla que Fellini conpcie
ra en su infaneip, Jus-
tamente el titule de la
pelicula, «Amarcords
{eMis recuerdoss), da

pie & esta libertad” ne-

I'ri.lli\l'-'l. HE HY Rmmu]a.
cion de sensaciones v
vivencias, Rdpidamente
temgoe fue apuntar que,
£ una Apreciacion per-
somal, eAmarcords supe.
ra las ultimas peliculas
de Fellini cn cuanto a
coherencia ¢ interés, po-
siblemente debido o la
vinculacidn  sentimental
¥ auténtica que el au-
tor tiens con [nomaleria
tratada. Se encuentran
an sAmarcords muchos
de Jos mMejores momen-
tos de Felling, muchas
de sus mids tiernas y es.
pléndidas  realizaciones,

Sin embargo (v agui
volvemos al punio antes

Tiord, sigue  cxistiendo:

ain en esia pelicula la
¥ii mencionada necesi-
dad  de respetarse  la
imagen. Esta necesidad
se traduce aouio cnoe e
estruciura misma de la
pélicula; en ella, en lo-
gar de ofrecerse un des-
arrollo dizléction de los
diferentes  smomenioss
elegidos por el autobic
grafo, se acumulan sim-
ple ¥ lanameante en fun-
cidn de su visualidad ¥
51U asentimentalidicly, La
Idpica de la construccion
estriba en la ordenacion
por estaciones del afo;
de primavera a ptima-
vera, gstas son las pdoi-
nas ks sobresalientes
de un ano ¢n la vida de
Rirmini, luego «la vida
KIELIE . »,

Pero esta fidrmula acd.

mulativa obliga al autor
8 un continuo =tour de
forces, B un sorprender
42 a &1 mismo en 2l ira-
tarmiento de las secoen-
cias; Ia inventiva so re-
pite 2 s misma ¥ no
ofrecidndose o Lra inte
rés que ¢l de la sorpre-
58 ¥ el sentimiento,
sAmarcords puede gue-
dar, finalmente, comao
una trampa ofrecida por
Fellini: 1a de prometer
LNiss . ¥IVETICIAS SiNCeras,

¥ escamotearias en fune |

cidn de s brillantez.
. B DG

fiiros

Juegas
e seciedad

En el festival de Ve
necia de 1965, «Juegos.
de noches, de Mai Zet-
terling causaria el cld-
stoo motive de escanda-
o que  pericdicamente
necesitan [os espiritus
limoratos ¢ inguisido-
res, Gracias a ellos, sin
embargo, la pelicula ob
tuve una resonancia’in-
ternacional quec  puedc
que de pira forma nun-
cii hubiese alcanzado, A
‘pesar de lo cual, la pe-
licula mo ha Nepado a
Espana hasta nueve
afios después, ¥ oon una

ccampana de liberaliza-

cidn eensorial, atenta de
mgaenta, sobre todo, a
haderse nolar espects-
cularmente (13, Seu bien
venlda, de cudlguier ma-
nera, esta pelicoly, a la
gue, desgraciadamente,
los nueeve afos de el
g0 no han beneficindo,
sobre todo porgue la

(1} De cuabquier formes,
esias peliculas que ahorn
se ven en las pantallas es-
paiolas [ueron sin dwda
aprobadas con la lepisla-
cibn anferior, ¢ inclise
con el cuerpo ministerial
anlerior. No hobiera ha-
Bido liempo de estrenar
inmediatamente - tanio. es-
te tiiulo como los de Bu-
finel ¥ Fellini, tambitn
comentados en estis pagi-
nas. LAy anueviass normas
diz censtra no han comen
zado & dar atn sus slru-
toss, salwvoe en lo gue s
refiere o ln prohibicldn
tafante de las peliculns de
Summers vy Betriu, de o
que ¥a hablamos la se.
Mana anierio.

sJucgas

de nochas, de Ma

cafmpana queen su mo-
tienta s hizo ha distor.
sionado s auténtico
sentico al destacar ko
su% supuestos elementos
escndalosos.

Lo cierto cs que «Jue-

Eus de noches, antes

que una pelicula desti-

nada a =destacar pasio-
nes tenchrosass, preten.
de exponer un principio
moral: el de ly necesi
dad de rebelarse contra
la decadencia de una s
cledad parisita que ha
hecho de sus miserins
(¥ casie es un lérming
aplicable a lo que la pe
licula indim}, SUL LITRRCEY
sistema de vide, Esa ce-
cadencia que lNeva im-
plicita una cormupeion
de las relaciones huma-
nas, produce en el pro-
ragoniiia de aJuesos de
noches Ty imposibilidad
de madirar ¥y afrontar
su propia realidad vital.
Fara conseguirle, debe-
ri A5esinar a los mons-
truos que ain viven con
&; deberd  destruir la
milificada imagen de la
madre cuya amargura
condijo 2 una suerte de
nihilismo  autodestructi-
Vo, pere gue paa el hi-
ju:l'lenfn I lixs encin-

o5 propios del mas td-

pico complejo de Edipo,
En este sentido, 1 pe
biculn cubre la trayecio.
ri, lipicamente frendia-
na, de quien debe libe-
rarse de un pasado gue
convive estrechamente
COM 51 presente; esa doo

bl combinacitn tempo--

i Zetlerling [1966).

ritl estad expuesta por
Mai Zetterling con enor.

me  claridad, saltando

de uni época & otra con
la inmediade: con gue
5u personaje  principal

vive los recuerdos. Es-

tarmes, pues, de nuoevo,
ante una pelicula narra-
da cn primera persona
a ln que, sin cmbargo,
Mai Zetterling afiade un
subtexto inteligente: la
crimici vivida por su
protagonista puede ser
también by fe una enue
va socledads, va gue
frente 3 otra cultur y
a otra forma de vida se
define v s¢ rebela.

El trabajo de Ia Zei-
terling se desdobla de
nuevo, ¥ <Juegos de no-
che= adguiers lz doble
vertiente de exposicion
CON CONNOtacionss auto.
hivgrificas ¥ de acleate
diditctico que syude a
esa liberalizacidn  gene
ritl, Bn los planteamien-
tos che [ directora, cllo
conduciria al desarrollo
rmadiro de una relacion
amoross ¥, al tiempo, a

la plenn automomin ne- .

cesaria para alrontar la
realidad,

La ingenuidad de Mai
Zetierling no anula, sin
embargo, el encanto de
EUs ImAgenes [(en uhd
culdadisima puesta en
£SCENAJ, Tk, POT SUples-
to, ¢l valor —ya casi his-
torico— de esta” pelicu-
Ia, cuya proyecoion inte
anit en las pantallis es
pafolas no puede’ por
Tienos de sorprender. B
0. G

iménez. Edicién de Aurora de-Albornez, Jigar,
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ANTONIO MACHADD, José Maria Valverde.
Slglo ¥XI. EN EL OTRC COSTADOD, Juen Remdn

RECUNEM POR LN CAMPESING ESPARDL,
R. ). Sender. Destino. EL FUTLIRD DE LA NO-
NVELA, Henry Jamas. Taurus, PAREJAS, J. Up-
dike. Jucar. HISTORIAS DE ALMANACQLUE, Ber-
tolt Brecht. Alianza, EL TEATRO DE IBSEN &
BRECHT. R. Williams. Paninzula. HISTORIA S0-
CIAL 'DEL TEATRO, M. Berthold. Labor. EL
CINE DE ALLEMDE, F. Bolsoni. Fernando Torres.
LA FILOSOFIA MORAL CONTEMPORAMEA,
W. D. Hudson, Alianza Universidad. JAURES,
M. Auclair. Grijalbe. LA DEMOCRACIA ATE-
MIEMSE, R. A. Adrados. Alianza, ORIGEN ¥
DESARRCLLO DEL CAPITALISMO ESPAROL,
. L. Garcie Delgado, Cusdornos para el Dis
logo. FE EM LA TIERRA, Alfonso C. Comin.
Deeclée de Brower.
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BELLE DE JOUR, Buiuel [Pompeyal. AMAR-
CORD, Fellini (Drugstore-Galileo) . JUEGOS DE
NOCHE, Zetterling (Alexandra), LA MUJER DE
JUAN, Bellon, [Palace] . EL AMOR DEL CAPITAN
BRANDO, Armlfign [Azulj. CANTANDO BAID
LA LLUVIA, Kelly-Donen [Duplex, sais 1), CHI-
NATOWN, Polanski (Paz]. KLUTE, Pakula [Ple-
yell. MI VIDA ES MI VIDA, Rafelzon [Miza-Pa-
von). LOS NMUEVDS ESPAROLES, Bodegas [Lu-
chana-fichmond-Torre de Madrid). LA PRIMA
AMGELICA, Saura [Apolo-Geyerre-Granads-ln-
fantas). TOMA EL DINERO ¥ CORRE, Allen [Es-
proncedal. ULTIMO DOMICILIO CONOCIDO,
Giovannl [Galazia). FILMOTECA MNACIOMAL:
Veaze programacion diaria. A destacar los cu.
rigaos ciclos de cine australlano ¥ «preémios
del CEC..
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EL ESPIRITU DE LA COLMENA, Erlce [Ars].
UM SABOR A MIEL, Richardaon (Ars), LA MU-
JER DE JUAN, Bellon ((Moratin). JUEGOS DE
NOCHE, Zetterling [Arcadia). EL AMOR DEL
CAPITAN BRANDO, Armindn (Catslufial. LA
CONVERSACION, Ford Coppola [Diagonal).
CHINATOWM, Polanski (Vergara). LUNA DE PA-
PEL, Bogdanowvich [Disna). LOS NUEVDS ES-
PFAROLES, Bodeges (Alexandra). TIEMPOS MO-
DERMNOS, Chaplin <[Balmes). VERAND DEL 42,
Mulllgen [Fantazio). FILMOTECA NACIONAL:
Véage programacidn diaria, & destacar el ciclo
dedicads a Totd,
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