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skustares: —los dos sec-
tores dela llamada spro.
duccidén populars— parn
demosirar que lambién
cn cllos se dan fendme-
neE  caracterislicos  de
lag  relaciones de pro-
duectdn capitalisia, aun-
GUE 2N SU% F{?FI‘I‘I."IS me-
nos desarrolladas y en-
trelazadas con los ves-
tigios de las relaclones
de la época de la servi-
dumbre.

En «El desarrallo del
capitplismao  en Busias
—rtegultado de wna ine
mensa labor de invesi-
gacion que durd mis de
tres afos, ¥ obra so0-
bre la gue comensi a
trabajar cuando estaba
en la carcel v concluyd
duranie su confinamien-
1o en la alden de Shus-
henskoie= 'V, 1. Lenin
analize, adembs, lag
transformaciones de la
hacienda terraleniente ¥
gl desarrolle de la gran
industria mecanizadsa,
En realidad, aprovecha
todas laz invesligacio-
nes plasmadas en sus
anterwores obras y pro-
fundiza en ellas, siste-
matizande tanto sus ex-
plicaciones  como  sus
criticas a los populislas.
Llgga asl a la conclu-
siom de que toda la his-
toria de Rusia desde la
abolicion  de o servi-
dumbre (18613 ha con-
sigtidg en sung expro-
J:llitL'il::lII masiva de los
campesinos=s, ¥ que o
que domina en ¢l fin del
siplo. XIX no son las
antiguas relaciones pi-
triarcales, sino el papel
creciente del capital, so-
bre todo del capial oo
mercial.

¥ ofrenle a la supues-
ia lalla de perspectivas
del capitalismo ruso, se-
fnitlida por los populis-
s, subrava, tanlo ¢i
=El desarrollo..» como
en <El contenido econd-
mico.., =, que ¢l capita-
lismo, al desarecllarse,
CICR EL pul'a'.lpi-::- mErca-
do interno, recordando,
como apunta Trias Veja-
rann, la tesis de Marx
sobre la realizacton de
Ia plusvalfa v el mayor
crecimiento de los me-
dios de produceion en el
proceso de acumulacion
di capital.

De otro lado, en =El
contenido..s, W, T, Le-
nin critica  las  posi-
ciones del denominado
emarxismo legals —del
que Struve fiee su_ma-
ximo exponente—, gque
prescntaba una versidn
determinista v positivis.
ta del marxismo («los
Mmarxislas mo se plan-
tean ¢l problema de =i
Fusin debe pasar por el
capifalismo, sing  gue
constatan gue “ha en-
trado por la senda ca-
pitalista®s, dird contra
cllos), mientras, que on
alui¢nes son los ami-
gos ce] pueblo. s abor-
da en profundidad wna
exposicion del materia-
lisma histdrico, frente a
la falsa interprelacién
del mismo ¥ los errores
diel método  subjetiva,
tal como hahian  sido
reitecados  por  Mijal-
lowrski,

En fin, en estas pri-
meras ohras, con las
que se inician «las com-
pletass que Editorial
Ayuso ha comenzado a
sacar @ la luz piblica,
V. L. Lenin no se olvida
de indicar a los revoly-
CIONAoS TUSGS 13 neces
sidad’ de sclaborar Ia
forma de organizacidn
mas adecuadn p nues-
tras condiciones para la
difusidn de las ideas so-
cisldemdacratas v para
upir a los obreros (el
ghrero de la fibrica es
gl representante avanea-
do de toda la poblagion
explotada) ¥ convertir-
Ios en wna fuerza polit-
Cir  (eluignes son los
amigos del pueblos, 10-
ma I, pdginas 338 v 339),
No en vano se ha esori-
io gue lo gque domina
todas las investignciones
de V. L Lenin es 1a cons.
ciencia de la proximi-
dad y de la realizacidn
de la revelucién, W
RODRIGO VATZQUEZ-
FRADA.

«Ronda
e muerie
en Sineron

AfGE atrds, en la re-
vista «Primer Acios,
aparecid la  traduccicn
castellana de «Rondg de
mert & Sinerps, un es-

pectdacule capital en la
historia del teatro catp-
l&m contempordines, Ahp.
ra, Alianza Editorial ha
publicade una nusva ¥
mas complels versidn, a
través de In cual cond-
cemod con toddo detalle
las imadgenes esoénicas,
la podtica, con gue Bi-
card Salvat recred para
el teatrg ¢l munds lite-
rarie de Salvador Es-
Priu.

La wverdad es que la
leciura de este volumen
causa  cierlo  asombro.
Sl uno no hubiers sido
en.gu din espeotador del
trabaje ¥ no puardase
muy adeniro sedimenta.
ciones de aguel encuen-
Iro, pensars que  se
lrata de un manuscrito
quiméricn, del suefho de
un teatro imposible o,
al menos, inviable, Son
tales las incitaciones del
texto, tal su rigueza ¥
til la complejidad de su
montaje, que uno afir.
maria que el especticu.
lo estd fuera de las po-
sihilidades de nuestro
teairo ¥ de nuesiro pi-
hlice,

¥, sin embarun, e ex-
pecticulo no sélo exis-
tad, sino que fue un gran
éxito v abrid uno de les
posibles caminos —lue-
go truncados— del mo-
demmd teatro calabin

Resumir esia «Ronda
de muerte,., s dentro de
la habilual estruciura de
una critica de libros es
imposible, Habra gue
hablar de todo Salvador
Esprin, de su significa-
cidn dentro de a lengus
calalane, de su peripe-
1 biogrifica, de su
pensamicto politico, e
cuanto hay en él de do.
lorosa serenidad comba-
tiva. De hecho, el esgue-
ma teatral idends por
Salval es . una mirads
sobre todas las cumbres
de la obra esprivana,
Desde el tema de la
ahistorda de Esihers al
congcide poema  del
amor a la friste, sucia
¥ propin tierra; desde
cl spuafuerte valleincla-
nesco de «0uim Fede-
rale 8 la evocacidn dli-
ma —con Inclerlas pfi-
nidades vespecto al Wil-
der de «Nuesira cindids
o el mejor Priestlev—

del pasado de Sinera;
desde el recuerdo res-
pelunso del dalor, del
tapico dalor, de un obres
T2 cuslquiers muerio en
un inocuc accidente de
trabajo. a la critica irg-
nica, tajante, casi feroz,
de cierta Cataluna pe-
tulante ¥ narcisista (s50-
mos oz mejorese]; de
principio a fin, «Ronda
de muerte en Sincras es
una pdeza  delicada y
amargs, que  conserva
eqe exirafio pudor, cse
formidable silencin de
donde brota I palabra
viva de Espriu,

Es ldpico gque la tra-
duccidn prive al texto
de algunas de sus me-
jores resomancias; tamm-
hién Supongd gue TEs
de uno se habrd pre.
guntado, sobreé todo on
Caralufia, por la oportu-
nidad de este volhamen,
Aceptedas  tales meser-
VAS, Me AlTEVe A CECTi-
bir que Salvador Espriu
y Ricard Salvat acaban
e hacer al lector cas-
tellans un gram %eryis
cio, Porque, ademas de
darle el festimonio de
una realidad  historica,
conformada a través de
una mirada revcladora,
abierta a la coherencia
de la diversidad de esti-
laog ¥ de esiados de ani-
mo, le han explicado
tamhién, fdcitamente, lo
que va del gran feptiro
a la penuria de nuestras
recelas dramdticas coti-
dianas. Incluidas, claro
catd, las muy mapistra-
les de guiencs qe pro-
claman «los mejoress, B
JOSE MONLEON,

El cine
Heqn
Truffonut

y fohimer

Lnin de las coalidi-
des mas claras de la per-
somalidad  cinemaiogri-
fica de Frangois Truf-
fane es la jde su apasio-
nado amor por el elne.
En su ya lejiena etapn de
critico e =Cahicrs du
Cinéma=, Truffaut era
de los que se entusias-
maban por la narrativa
americana, legando in-
clusa a entender que
tsfa 25 la esencia mis-

tma del legunje cinema-
togrificn v, en definiti-
v, la escuela a imitae
¢n una hipotdética futura
carrera profesional, Esa
carrere  llegd para el
propio  Truflaut en el
seno de la generaciin
anpuvelle vagues, v oa
partir de entonces, ol di-
rector de «Los 200 gol-
pese vivid Intensamen-
te su arderosa pasidn
por el cine, al tiempao
que procurabi expresar
s lermura, su capacidad
AMOTGSR, $Us vivencins
intimas v hasta esc =
clisico cntusiasmo  por
#] cine mismo.

En dos libros publica-
dos en Espadia (1) gue-
da patente la huella del
uraverso de Truffamt, En
I large ¥ exhanstiva en.
travista con ¢l realizador
Alfred Hitcheock, en
que comsiste el primorg
de ellos, se concretan no
viv adlo los puntos de vis-
ta del =mago del suspen-
ses sobre lo gue debe
ser la construccldn drea-
matica de una historda
del clne, la direccidn de
actores, los lrucos pro-
vocadores de] suspense,
eledters, sino la admira-
cion que por ¢l siente
Truffaut, ¥ con ello, su
propia visidn del arie
cinematogrifico, El libro
3, A pesar de sud alli
bajos, en muchos mo-
mentos  ejemplar para
otros profeslonales de la
direccidn cinematogisifi-
£3, PoT cuanio o traves
de los  lestimopios  de
Hitcheock v Truffaut se
conecen multitud de cir-
cunstancias relacionadas
con la profesién, sicm-
pre Utiles: cn olros mo-
mentds, sin embargo, ol
libro puede ser ieritante,
en la medida en que
Truffaut se planiea la fi-
gura de Hifcheock con
Tipanatismo admiratiovo,
que olvida muchas ver-
tientes del arte cinemsa-
tografico que ne puedan
reductrse a Ly habilidad
die la epuesia en esce-
nae. En este Gltimo sen-
tida, si hien s cierto

(1) Elcine segun Hitch-
cock, de Frangois Truof-
faul. Alianza Editorial,
1974, Fahrenheit 431 ¥ La
noche americana, de Frin-
oois  Trullaut. Fernando
TorTes, oditar, 1974,

que In masstria narrat-
va de¢ Hitchoock puede
llegar a ser indiscutible,
tampoco s MEnds gue
U aportacidn al mundo
e Ly eulturs no-hiv supe-
rado on muchias ocasio-
nes el nivel mids ele-
mental. Lo haya querido
o no  Hitchcock (gue
parece que &), su obm
Liene un valor muy con-
creto, que, en el libro,
Truffaut no =¢ ha plan-
teado en profundidad.

En ¢l segundo volu-
men gue aqui comenta-
mos, Truffaut hace un
dable juego, lleno de in-
terés, De un lado, relata
Ins vicisiducles dal roda-
je de su pelicula «Fah-
renheit 2312 25 no solo
el encuentroe  vialento
ton las estructuras de
un arte industrializado,
sing inclus en algun
punto, la puestia en
practica de algunas de
las ensefianzas hitchooc-
kianas, De olro lado,
en ] mismo libre, se
incluve el guien de «La
noche americanas, bho-
menaje al cine gue Truaf-
faut erigirla en su ulti-
ma pelicula, y donde se
adisplan al medio  lag
realidpdes de ese mis-
mo medio, segin el pro-
pie Truffaut las ha vivi-
do en la otra parte del
libro.

Existe asi, &n conjuns
te, una introspeccidn al
lenguaje, a la idustriz ¥
2 log mecanismos inter-
nos del cine de una de
los mids hirmes valares
del legendario oCa-
hiers,,.», que tiene cn su
entusinsmo  cindfilo el
secreto de sus mejores
acterios ¥ de sus mis
claras limitaciones,

De oira parcela =ca-
hieristas sz publican
tambilén otros dos libros
(3. En el pJ'illlluu'l‘Ll de
ellos, Eric Rohmer re-
RETUPA SUS eStis cuens
tos moralese que dieron
pig A otras tantas pelicu-
las, de las gue hemos
visto la mitad en Espa-
flia (sMa nuit chee
Mauds, «Le genou de
Claires v sLamour

{2} Seis coinldés mbora-
ks, de Eric Rohmer. Edi
terlal Anagrama, 1974
Charles Chaplin, de André
Bazin ¥ Erle Rohmer, Fee-
nanda Torres, editor, 1974,

B trtunto




AFRTE LETIAS ¢ ESPECTACULOS

I'Aprés midiz, miantras
que ol «La eollectionens.
sex i los corlos para
television —sLa boulan-
gire de Moncean= y =La
carritre de Suzannes—
han obtenido autoriza-
cidn para exhibirse), A
Iraves de estos scuentos
moraless (gue tuvieron
s origen en esta verslon
literaria}, Rohmer, repi-
thendo en todos los ca-
S0% el MISMO eSQuEma
dramiticy, ha ido tejien-
do y destejiendo sus pre.
OCUpAciones en LOrno &
la Odelidad, al catalicis-
mo, a la intezridacl mo-
rmal ¥ 2 las represiones
internas, Sin necesidad
de hacer comparacionces
valorativas entre  los
cuenlos, ésen su oon-
juntp donde Rohmer
acaba retmmlando no sé-
lo su propia persomali-
dad, sino la de una bur-
pucsla que sin doda le
rodea;  burguesin apre.
sy en un entorng cul-
tural, quie el autor define
pisitica, obsesivamente,

Este libro de Rohmer
realiva las ieorias ex-
puegsias [rente 3 F'.llm:l-
limd {33, ede la misma for-
ma que las redondea en
su trabajo sobre Charles
Chaplin, gue clerra ] lis
bro escrite por el padie
de todo aguel ricn mkens
to critico de «Cahiers du
Cinéma=, André Bazin,

(1) Clne de poesin con-
trn’ cine de prosa, de Po-
zolini ¥ FEohmer, Editorial
Amgrama, 194,

¥ que ambign ve ahora
liv Tux en edicion espanfio-
la. El idealismo, pero
también la apudeza de
Bazrin quedan patentes
en esie irabajo sobre
Chaplin, que viene acom-
panade ne solo por el
articule de Eric Roh-
mer antes citado, sino
por odros de Renoir v ol
propio Chaplin,

Cugtro libros, en [in,
que mos acercan a la
personalidad  de  otros
tanlos cineastas, dos de
eflos —Truffaut v Roh-
Mer— Cercancd a Imu-
chas de las preseupacio-
nes y diliculindes que se
plantea el cine de hoy.
B DIEGD GALAN,

'MUSICA

MHirasel & Sisa.
celebracion
scanrdlergrowndy

El lunes 21 de abril a
las diex de la noche, ac-
Iu;lr.un en el Teatro Mo-
numental de Madrid la
Orquesta Mirasol y Sisa,
presentando un espec-
ideuto nsdlito, quiw el
mejior que —en el terre-
no de la misica =pope

nacional— se hayq visio
en nuestes ciudad en o
gue va do dfo, Sin gue
téngan nada que ver mu-
sicalmente entre 51, Sisa
v Mirasal forman parte
de un mismeo fendimenn
¥ de un mismao mundo,
que ¢5 el llamado «un-
dergrounds  catalin, o
mas concretamenta, bar:
celonds, Barcelona ha si-
o slempre —por s ex-
celente posicion geopri-
Fica v su buen desarrollo
econdmico e industeial—
una ciudad culturalmen.
te favorecida en relacicn
con ¢l resto de la Penin-
sula, ¥ basiante mas vi-
va que, par ejemplo, Ma-
drid. Desde hace unes
pocos afnoes s¢ ha con-
vertido en ¢l centro na-
clonal de la contracultu-
ra o la espanola, donde
el sundergrounds cuenia
con una serie de revis-
tas: e5tars, =Ajoblan-
cos, que difunden  sus
creaciones praficas o li-
perarias, y con, por lo
mens, un local —Zeles-
te— donde ¢ escucha su
mitizica, Hay, por lo tan-
to, més posibilidades de
gue Surjan nuevos mi-
Sicos, pintores o escrs
tores de entre los jo-
venes en Barcelona
—donde es posible gue
i¢ ved lo gque hacen—,
que en Madrid.

La Orguesta Mirasol
&g un eonjunto a medio
camine entre el ajizzs
¥ el =pops, circunstan-
cia tlpica de los grupos

de vanguardin. musical
barceloness, Puede de-
cirse gue el sunder-
grounds= musical espa-
fiol tiene dos zonas, Nor-
te ¥ Sur, ¥ dos capila-
les. gue son Sevilla v
Barpelona; a los sevi-
llanos les interesa espe-
cialmente la experimen-
taclén  electrdnica,  sls
gulendo las huellas de
Pink Flovd o King Crim-
som; bos catalanes, més
CUIDPEQS, M3s CEFCINDS
& la cultura en el senti-
do tradicional de la pa-
labra, preficren las es.
peculaciones  jazzistiens
al estilo de Ornette Co-
feman, o incluso de Mi-
les Davies. El gropo Mi-
rasol estd dentro de esta
linga; su misica, sin
embargo, ticne un cierio
deje afrocubano, una de-
terminada cadencia sal-
sera que la alefa del
efree jazes, qus temas
qon tambidn mads senci-
Ilos, sin buscar en nin-
gin momento la filigra-
fq instrumental inmece-
=aria, 5S¢ trata de una
formacién que hace un
=jazzs frivolo v de con-
suma, sin que estos dos
términos 1engan ningin
sentide despectivo o pe-
yorativo.

Eiga lue la verdadera
SOCpres  cred que no
habia actuado nunca en
Madrid anteriormente,
5S¢ trata de un canfante
indelinible ¥ verdadera-
menté onginal no sola-
mente dentro del pano-
rama espafiol sino mun-
dinl; por su o aspecio,
POT 50 imAagen externa
¥ la de su conjunto
—donde figuraba la otra
moche un exirano L.
vesti nada (ransexia]=—
pude acercarse un poco
al caricaluresco v revils
siva Frank Zappa, pero
su misici no tiene nada
que ver: ex algo lleno de
lernura amargs, parsdia
tierna de un mundo de
papel pintado donde se
mueve el cantante, dilee
burla sangricnia de los
Propios sueios ¥ cde lus
realidades ajenas la
cancidn gle Sisa estd
irremisiblemente com-
prometida con un uni-
verso e «cartoons, de

anfantiles sadismos ex-

presados  en imAgenes

planas ¥ colores agresi-
vos. Aparte de las conti-
nuas alislones al mundo
del acomice ¥ de ln cul-
tura popular, ¢l cantan-
te mismo recuerda sor-
prendemtemente a  uno
de los porsonajes de la
tirg americana, «Blon.
dies, al oficinist de pe-
los tigsos ¥ lazo de paja-
rita)

El concierio Mirasol &
Sisa ue una verdaders
celebracion sunder-
grounds=: en ¢l vestibulo
del teatro =¢ vendfan
=posterss, scomicss del
eRollo Enmascarados
f—tabulosy cooperalivis
che dibujantes— y varitas
de incienso. A pesar de
Ios camiones prises
aparcados a la puerla
del local, en el interior
se respiraba el sano ming
cle liberiad de los para-
disos prohibidos de allen-
de nuestras fronteras. B
EDUARDOD HARD
1BARS,

JAZZ

Lo despedida
de «T-Bone
Walker

Apron «T-Bones Wal-
ker murit hace poco
en Los Anpgeles, a los
stscmila ¥ cuairo afios
de edad. Ni «Times ni
aMewsheeks reglstravon
su-fallecimiento, Sin em-
bargo, €l fue «la miyor
influgncia sobre los
blues de posgUErTA CON
anterioridad a la llega-
da de B. B. Kings (Char-
les Keil, sUrban Bluess),
Fue posiblemente el pri-
mer bluesman que adop-
td la guitarra cléctrica.
Fronto descobrid qoe a]
nuevo  instrumento era
algo mids que una ver-
sion potente de la guita-
T agustica: en sus dis-
cos 0on la banda de Les
Hite y bajo su proplo
nombre fue creando los
rudimentos de un estila
que alcanzacia su mas

alta exprezion con B. B.
King, La fluide: de sus
arpegios, la originalidad
de su fraseo, le rigueza
de sus improvisacionss,
no dejaron de impre-
sionar tampocc a Fred-
dv King, Albert Collins,
His Rush, Magic Sam,
Buddy Guy, Albert King
¥ demds guitarrisias de
blues de flos Ultimos
tiemnpos. La banda de
Walker, gque funciond
de 1945 1 1955, senta las
bases del jump blues, un
estila inmensrmnenle po-
pular ¢n la Costa Deste
¥ ogue s¢ caracterimba
par usar ritnos mis
SURVES ¥ sECCiones e
viento menores que kas
bandas de Kansas City,
aparte de In preponde-
rancia de la guitarra y el
piano como elementos
solistas ¥ Ia relajada so-
fisticacidn del vocalista,

La traycetoria musical
de «T-Bone= Walker re-
fleja fielmente la (rans-
formacion cultural ¥ eco-
némica de su puehlo du-
rante ¢l periodo en que
gran noamerd de negros
abandonaron la sociedad
agricola del Sur en bus-
ca de la prosperidad in-
dustrial de las ciudades
de la Costa del Pacifico
¥ el Borte. Lo desilusidn
al encontrar un sistema
igualmente discriminato-
rio pero mucho mis in-
sidieso, la frustracién al
comprobar la falsedad
de una guerra en la que
habian luchade en (odos
los frentes en nombre
de unos ideples que no
eran respetados en el in-
terior de los Estados
Unides, la necesidad de
expresar su insatisfac-
cion, 8 pesar de la apa-
rente prosperidad de s
nueva situacion, todo
aparece bajo la super-
ficle cle la relinada misi-
ca de =T-Bonex Walker
v muy cspecialmente en
s piera mils famosa:
=They call it stormy
monday/But tuesday's
just as bad/Wednesday's
worse, Lord/And Thur-
clay's oh, 50 had.,»

" «T-Bones grabo  fre-
cucntemente durante la
Gltima década para
Blues Way, Wet Soul,
Bunswick, Bluestime,
Folydor ¥ ofras compa-

Far——




