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tempordnes, clreunserite  por
aguellos afos a la problematicn
pspacial del movimiento moder-

no, altornativamente divergento

ontro los postulados que preton-
dian seguir atentos de una for
me lineal & los fendmenos de la
intuicién y los correlatos dal mé-
todo  elentifico-técnico. Desde
log primeros nimeros se pusde
observar esq triple intencidn erl-
tica, podtica y elentifica que
caractarizd el protorracionalis-
mo europeo: LA arquitecturn
de nna tpoca respondo al ospiri-
tu da la misma'’, En desentranar
v averiguar el espirltu de esta
época esfuvo entretenids la
empress cultural de estos argui-
tectos del GATEPAC,

Aparacen como cuestion pre-
vie los intentos de renovacidn
por medio de las formas de la
argquitectura mis conservadora,
intencidn. que el racionalisme
arquitectonico  heredd de ma-
ners elocuente del cublsme;
les sepuiria la blisqueda de una
metodologia del trabaje, tem-
bitn estaba presento el deseo de
una integracion coherente en el
desarrollo social ¥ politico da la
sociedad de su tiempo, preoou-
paciom constante en todos sus
eseritos o8 ol de construlr un
orden nueve de acuerdo con la
realidad Industrial del pals, v la
do no soslayar la identificacion
dol ponsnmiento intolootual con
ln aeeion constructiva, Esti acti-
tud gueda patente en la prodis-
posicin a Interpretar la argui-
tectura como un ‘fenbmenc
transtormador’'. La iti‘quitac-
tura, para este prupo, es la
exprasion e [nstruments de la
aociedad, por medio de la cual
g puede oporar on gus transior-
macionoes.

Dentro de esta” opticn apore.
cen los intorrelaciones or-
guitectura-ciudad-regidn,  pro-
yectos como la Diagonal de
Barcelona, la ciuded raposo,
todo un tratado sobre 1o planifi-
eacion del oclo, la planificacion
pscolar, Ios proyectos de arqui-
tootura hospitalaria, ol sanoa-
miento do los barrios margina-
dos con sus andlisis sociologicos,
la critica & 'la argultectura ofi-
cial, los dispendios econdmicos,
la incorporacidn del trabajador
manual, las relaciones entre cul-
s y clase obrera, 1o reforma
da la ensefianza de la arquitec:

tura..., 1o batolla intelectual por.

adecuar las intenciones del
arquitecto con las necesidades

del espacio del hombro contem.-.

pordneo. El testimonio do o
vanguardia, los CIAM (reper-
torio ideclogico de los Congresos
Internacionales de Arquitectura
Moderna), & los qub nunca faltd
la presencia de los hombres del
prupo, las nuevas téenicas del
prefabricade  euyo  testimonio
tedrico y prictico se anticipd al
incipiente desarrollo comeraiali-
zido de nuestros dins,.,

Sin lugar a dudas, la toma de
conciencia de la dimensitn
urbana del hecho arquitecténico
senos hace patente en su lectura
bastantes nfos antes que alpu.
nos tedricos en boga, nos preten-
den deacubrir el significado de
la arguitectura de la ciudad.
Aparece como bastante elocuen-
te en la iotencion tedrica del
prupe distingule el significado
formal de la cludad, hecho
intelipible y disciplinar, v el sig-
nificants funcional, como conte-
nido esencial, pura poder colegir
que lo forma no siempre es su
racional consecuencia, comao
muy bien h# venidoe a demostrar
después el desarrollo de la ciu-

dad capitalista moderna, al fun-

damentar su forma urbana en
unog valores compositvos, su
funcidn gocial sn un camhbio da
usos y su contenido sspecifico on
un aumaento do [o ronta del espa-
cio, mixtificando su Imagen,
como todos sabemos, en una
irracional consecuencia del ugo
de log espacios urbanos,

En @l planp de la ética profe-
slonal, ¢l GATEPAC anticipd un
modelo de actitud politica sin
dejar en ningan momento, al
menos en sus olomentos mds
representativos, de abandonar
su capacidad de intelectuales da
gu época, §odmo romper log mol-
des de las vigjes formas cul-
turales, para inscribirse en el
plano politico, sin dejar de sor
arguitectos?

La respuesta fuo una coheren-
te discipling arquitecttnica do
una calidad no igualada, desdo
las indagaciones de la vanguar-
dia & la utopla, de la critica
ideoldgica a la realidad aocial
mas inmediata, Results incom-
prensible y o todas luces arbi-
travio que toda uno experiencio
tan prometedora haya estado

excluida en la construcclon, de
nuestra realldad ambiental mas
inmediata, @ ANTONIOD F.
ALBA,

MUSICA

Christoph
Eschenbach
en persona

Eschanbach interprotd  dos
obras muy diferentes con la
orifuesta de RTVE, lo que da
prucbe de su versatilidad. Su
permanente atencibn a la
arigquesta —guolidad no muy fre-
cugnte, y gue tostimonia sus
avanees on ol compo de la direc
‘cifin= | hizo triunfar on ol “Co
priccio” de Strawinsky. Pero,
sen porgue en esta obra el dis.
aursn pianistico estd méas apoya-
do on la orguests —salvedod
hecha del segundo movimien-
to=, 860 porqua estoy familiar-
zado oon su grabocion integril
de las sonatas mozartianis, los

mayores superenciag sobre

Christoph Eschenbach me las
aportd su versidn del "Conelerto
nt 19" de Mozart,

Destaca primordinlments en
Eachenbach la calidad del soni-
do, remlmente fuera de soro,
ton ella, y con una total seguri-
dad, el pianista convierte lag
frases mozartianas en lneas de
pxtremada  delicadezn, en las
que las notag Lo ingorporan eon
apombrosa precisiin. Es el suyo
un Mozart porfocto, y muy
diforente del también admirable
de otros pianistas de su penera-
citn —el caso mds claro es
Daniel Barenbolm-—. A partir de
aqui  podemos  generalizar, y
afirmar gue, pese a tener silo
trointn ¥ cinco wios, Christoph
Eschenbach resulta mds “anti-
guo’ gqua los Pollini, Barenbaoim,
Argerich o incluso Brendel —le
resulta stlo estillsticarments, por
cuanto su aspecto puade procla-
marle el Lou Reed de la misicn
clisicn—. Con Eschenbach esto-
mos ante un cogo Gnico an los

A i
Eschenbach: un caso dnleo,

panistas de menos de cincuenta
afog: en ultima Instancia, se le
podria remitie o fpuras yao desa-
parecidas como Clora Haskll,
ouyo premio encabesn significa-
tivamonte su “ourriculum®, Le
Faltd n su aetuacion algo que as
un mérito relativo: esa entrega
total, incluso por encima de la
musica, que determing el éxito
definitivo, entre los creadorses
del concepto “‘furin vspadola,
B JOSE RAMON RUBIO.

ARTE

La Repiblica Argenting es un
pats de pintores. S¢ podric espe:
cificar muy bien su produccidn
El pais produce carne de vacuno
de excelente calidad, trigo en
cantidades  ingentes... y pin-
tores, Prodice pintores magnifi-
cos en cantidad y calidad. Tan-
(o5 que, a pesar de las dimensio-
nes verdederamente “dmerioo-
nas' del pals, yo me atreveria a
deeir que lo Argenting prodeuce
una de log mayores centidades
de pintura por kildmetro cua-
drado. Po supuesto, tendria que
Naber <las hay, sin dude— unag
gorle de rozones histdrico-so-
cioldgivas que (o explicarian,
Pero no soy yo nies este el lugar
de hocerlo, 5i ahora hablo de
efle, abundando en una re-
flexidn mia que siempre repito
crando me refiero ol arle de ese
pafs, es porgue no puedo evitar
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VICTOR MANUEL ARBELOA

CASTELLANOS
Y CATALANES

(Una fiesta de hermandad en 1930)

“Al gaer la Dictadura, el clima do concordin era mis pro-
icio que nunca, Una lucha comiin contra el régimen de Primo
Eu Rivera y una osperanza, también comin, on el futuro
dempcratico de Espana hacian més fdell el entendimiento
mis dispuesta la voluntad en torno al problema de la liberta
de log diferentes pueblos hispanos''. Asi comianza el reportaje
historice en que Victor Manuol Arbeloa narra el homeanaje qua
log intelectuales y el pueblo de Catalufia dedicaron en marzo
de 1930 a aquollos compainaces suyos de habla castallana que
hablan defendido la causa del Pais Cataldn 'en los dias de
persecucion y negacién'® do la Dictadura. {En la fote, recibi-
mlento a los Intelectuales castellanos en la barcelonesa plaza
do San Jaime.)

- Adamas de esto trabajo, TIEMPO DE HISTORIA publiea enosu 6]
timo nOomero! FERNANDO CLAUDIN: LAS CHISIS DEL
COMUNISMO, una ontrovistn de Marlo Tuiporog v Maonuol Peroz
Lodesma. @ RICARDO MELLA: NACIMIENTO ¥ MUERTE DE UN
ANAROUISTA, por J, A Durdn. ® EL ENIGMA DE LOU VON
SALOME, por Marfn Onding Braga, @ KURT WEILL: UN NUEVQ
LUGAR FARA LA MUSICA, por Juan Antonio Hormigdn, @ " POR
QUE CORRES, ULISES?', texto intepro de lo obra teatral do Antonio
Gala, ® L0 QUE DIG DE SI (A PESALL DE TODO) EL CENTENARIO
[ ANTORNIO MM:HMJH, por Pahle Corbalin, ¥ junto & allo, lag sei-
ciones hablualos ESPANA 46 v de resena de libros y cing
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gL 05 COnSIaeranon me asatte
a la hora de considerar la mag-
nifice exposicion de Sarah Grilo

argenting ofla— en la galerfa
Ruiz-Castillo.

Galeria Ruiz-Castillo
PINTURA DF SARAH
GRILO

Efectivamente, la  primera
rafloxian que nos asalta frante o
una exposiciin como la de Sarah
en lo galerla Ruiz-Castillo es la
det que una pintura como esa no
pugte haberse producido, de
ninguna manory, por peneracion
espanténea. Ni en ol plano per-
gonal, ni en el plano colectivo,
En ol pluno personal, porgue,
efectivamenta, osn pintura supo-
ne un previo conocimiento, una
madurocion de recursos pictori-
o8 do msos o los que normal-
mente le llamamos “magis-
terin’. ¥ en el plano ooloctivo

vo lo llamaria “nacional’’=,
porque, an efooko, tAmpoco
parece posthle que un magisterio
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como ol do Sarah y su pintura se
produzea como un hecho aislade
e la pintura de un pats. Hablo,
s, de |a explosién de Sarah,
parn no puadeo evitar gue me sal-
A un comentario a toda li pin-
tura argenting, una de las méis
maduras del mundo,

Por una serie de razones que
serla largo de explicar, yo luve,
dasde hace afios —pero mas hace
aflos— une sspecial alenclon al
arte que se praducia en todo ol
conlinente americano, Por eso
tenin notlcias del arte de Sarah
Grilo, En buenos Aires <y en los
afos cuarenta— se desarrolld un
importante movimlenta de van-
punrdia quae, en su aspecto for
mal Wegd 8 constituir @l propo de
los “'Concrotos’. Fuep muy
importante, inclugo o eacala
mundial y procisnmente gn umnn
fochn onm gue, T Eigoiorn om
Paris, hubo unn conciencia tan
mspecifica do ese aspecto dal
arta. Nombres quo luego fueron
importantisimes, como ol de
Tamis Maldonndo, Kosis, Tom
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Sarah Grilo.
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mi, ateilorn, estaban entra ellos.
Postoriormente estuve ligade o
50 FernAndaz Muro —que lusgo
g8 casd von Sarah-, excelants
pintor, Sarah estaba cerca de
todo ello, incluse participd on las
anctividades del grupo, pero nun-
¢a participt en ello con una
estricta ortodoxda, La participa-
citn en las investigaciones "con-
cretas” exiglan v exigen eso!
una ortodoxia, ¥ Sarah era.,.,
Iba & escribie heterodoxa, paro
no: era fundamentalmente pin
tora, La dimenslén profundi-
mente pictoricista de su pintura
le impedia entrogarse a la
dependencia estrictamente
espocialista —para no escribir
sdlo “"geometrista’— que la pin-
‘tura Veonerels” exigla. f Heterp-
doxa solemente? No: Sarah ern
incrodula. Eataba  demasindo
presionada por lu pintura, Tenia
-y Hone: cso o8 algo que sa le
advierte a primera vista= dema-
gindo inaculados en su cuerpo
picttrico todos los gérmenes
patoponos que hacen del senti-
mirnto pictérico casi uno enfor-
madad fncurable, Ella  habin
aprendido do la gran pintura de
nuestro siglo eRa mesura que
podia hacer suntuoso el color, al
orden grafico ostricto.. Iarg,
inststo, nunca practicd una orto.
doxia rigurosa.

Ahora bien, no la practics,
pere la conocla, La conocla tan-
lo comao para ser heterodoxa con
todos log pronunclamientos, Si
no llegd a ello; si, en aquel tiem-
po, no practicd, por ejemplo, ni
ol expresionlsmo ni el aformalis-
ma, ea porgue en ¢lla misma ani-
dabe demagiado el espieitu

-t bracguians?.,. jcezanniano?—
deol orden. Fue heterodoxs como
pudiendn fer ortodoxa. Pero, en
realidad, ol problema era —y es—
mucho més sencillo: es gue la
pintora =y la pintura— lp pana
giempre Lo partida en ella misma
a la posible tedricn do olros
i

Sarah Grilo ey unn incrédula
de muchas cosns. Poro no de la
pintura. ¥ yo dirfa mas; es quo el
gor pintora, primordinl o inso-
hiwrnablomento pintora, es lo que
le impide ser una gedmetro o
cualgquicr otra cosa, @ JOSE M.°
MORENO GALVAN

TEATRO

Sobre
la tortura

En “Lu doble historla del doc-
tor Valmy", obra escrita hoce
alpunos afios, sin posible sstrena
oapaiol por entonces, ¥y monta-
da ahora al fin en Madrid,
encontramos varias de las ideas
politico-morales mis caras A
Antonio Buero, Bien mirado,
incluso podriemos decir que el
drama es, sobre todo, une expli-
eacidn esconica de toles ideos,

‘que se sostiene e inlerosn cuun-

do encuentra en ellas la razon
do su palabra y de su accidn y
que, en cambio, aparece violon-
tado cuando Intenta desarrollar
y justificar los distintos factores
de 1o historia, En definitiva, 1o
gue Antonio Buero queria decir-
nos sobre lo tortura ers ton
imperioso y lo sentia tan aguda-
mentd, gque |os personajes han
nacido para ser los poones do la
ajemplificacidn, aun cuando ol
dramaturgo no se resigne a ello
@ Intente darles unn no siempre
aleanzadn homanidad, La obra,
en fin, se soatiene mucho mas
por la vordad v honradoz de lo
tesis gue por lo “crodibilided
dramética’ de sus situacionos,
de sus didlogos vy de 50 trama,

De toda la obra de Buero, la
gue eatd mas cerca de 'L doble
historis.."” es, lopicaments, Lo
Fundacion''. Aungue alli apars-
clan una serie de olomontos guo
no ostén, ni tienen por qud estar,
an ‘La doble historia del doctor
Valmy'', existe la, comin aten-
clén & un tema muy preciso; la
represion politica, revelada en
"La Fundacién'® en el &mbito de
lns odrcoles y las ajpcuciones, y
en la obra que acobo de estre-
narse én el de las comisarins y
lns torturas, Si oalll se daban
pocas pistas sobre la filiacidn
polltica de carceleros y encar-
calados, ain menes s& dan agul
spbre torturadoes ¥ tarturadores,
oon o difersncia de que 8l en

Antonio Buero Vallajo: Terror v miseria del torturador,

“La Fundacién™ convenia —y as
surgla de una serie de vonnota-
clones, incluso ajenas a la ohra,
como la bografla de Buaro— que
los espectadores siluaran el dra-
mu en un marco histdrico deter-
mingdo, ogui el dramaturpo
recomigndn explicitamenta o
travig “de un personuje que ol
conflicto se contemple sin tomar
ningin partido ideoldgico, En
tearia, el espectador no dehiera
saber sl los “'suyos” son los poli-
clas o los detenidos politicos a
fuienes toriuran, para gue asl,

‘por encima de las razones de

cada cuel, &l drama so olzorn
como una denuncia indisorimi-
naila contra la prictica institu-
cional de la woriura, ¥ —asto es
fundamantal en el pensamiento
dee Buero— contra quienes la
congienten o [inpen ignorarls
simplomonte porque estd ol soer-
viclo de sus interoses, En cuyo
punto volvemos o onconirarnos
con “'La Fundaclon”, tanto por-
gue también alll se intentaba en
un momento dado implicar y
responsabilizar al pablics, coma
por la presencia én ambos dra-
mus do una iden dominante: el
vechazo radicel do la crualdad,
que sl en “La Fundacidn® =se
esgrimin contra los carceleros y
conlea s intemperancias de
alpunos encircelados, aqul se

alza, sin tapujos, contra la Poli-
oin politica.

Buera hae concebido & unos
torluradores psiguicaments anor-
males. En la sltwacién limite,
uno de ellos, que ha castrado A
ung do log dotenidos, se vuelve,
en un acte reflujo, impotonto, A
la acusacion llana y simple de la
torturn incorpora Buero una
refloxidn  sobre la  devastada
personalidod del torturador.
Camino ezte por donde el drama
vinng a perder un poco 50 carde:
ter de investigacidn sobre la tor-
LUrn para converlirse, ompedquo-
neciéndosn, en la historio de un
caso clinico. Ouizé ahi estaria la
rizin de lo que apunteba al
comlenso, Cuanto se refiere al
desarrollo del “caso especial
estd ingvitablemente por debajo
de eupnto descubre lo que senti-
mos como representotive de eso
volada lacra social.

Algunos dirdn que la obro
debiera ser mis clara, menos
maral, diciendo cosas qua no
dice, ¥ que el problema fltimo
no son los torturadores, slno los
torturados. Buena parte de esas
argumentaciones, en el plano
oatrictomente  tedrico, estardn
justificadas; paro quizd no tanto
5l nos atenomos 8 los tamas cofi-
dianos do o esoona uapm’lnla.b
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