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El modernismo,
ayer y oy

Hasta hace  relativa-
menle poco Hempo, Une
huena parte de la critl
ca habia visto el moder-
nismo como un fendome-
no que se produjo cn la
poesia de América Lati-
na & fincs del sigla pa-
saclo v que cn log o
mienzos del aigls. XX
tuvo influencia en algu.
nos  poetas  cspafioles:
Manuel v Antonio Ma-
chado, Valle-Inclin, Juan
Ramdn Jiméner,. La
misma crilica o vio co-
ma fendmeno cast excly-
sivo de da poesia, aun-
que B veces contaglase
I prosa, Se establecie-
ron limiles temporales
muy concrelos: el mo-
deernismo —se dijo— 1.
vo 5w inicie con el 1
bro A, de Bubén Da-
rio (1888}, ¥ su final, en
el zoneto sTwdreele el
cuelln al cisne..s, de
Enrique Gonzilez Mar-
tinex, recopide en Los
senderos ocultos (1911):
Eza critice —que hoy
ya podemos considerar
apentiltimas— solin aso-
ciar la poesfa modernis.
ta con =puro esteticis.
INexk; G VoS, ©On a50-
r.uél.-fi:l:ia'I:in:ll.'l.l:]1:I ¥ venco
mas lejos por este mis
M camino, parte de log
comentaristas  que  ha-
blaran dasl pericdo mo-
dernista se limitaron o
identiflearlo con cisnes,
pavos rerles, princesas,
Versalles, blombaos chi
nos... ¥ una serie de ele
menios decorativos gue,
de hecho, aparecen con
frecusncia en gran ni.
mero de poemas  del
momento, Contra este
limitado  concepto  del
muodernismo se alza una
Cerftica Ullima, que co
menzd a perfilarse en
la décadn del cincuenta.
Alpunos nombres de in-
vestigadores vienen a la
mermoria inevitablemen
‘e Asi, el de Federico
de Onis, que ve en el
modernisme el primer

gran movimiento liters-
rio representalivo de alo
americanos —da lo lati-
noamericans, s entien
de—. O gl de Max Hen-
riguer Ureda, que, ade-
mas i =efalar la im-
p-c:-rl.'lnl_'in de by prosa,
asocia el movimiento
surgide en América La-
Lma con movimientos
literarios, pictéricos ¥
musiciles surgidos  du-
rante la segunda mitad
del siplo pasado en Eu.
ropa ¥ Norteamérica:
simbaolismo, impresionis-
mo, premmafaelisme in-
glés, etcétera. Es, sin
embargo, Juan Ramdn
Jiménez gulen, con mi-
yor empeiio quicre libe.
rar &l modemismeo de
oz estrechos limites en
que =2 e habis cncerra.
do: va cn la dicada del
treinta o define con pa-
labray clisicaz hoy: <Un
gran movimiento de en-
tusiasmo ¥ libertad .
ciir by bellerps, En s5us
tltimos afos, Juan Ra.
mon hace una serie de
trabajos en tornoe al te
mi, legande o la con-
clusion  —hacia  1952—
de que ¢l amodernismo
américe-hispanos  —em.
ples = expresidn— es
una manifestacicn de un
amovimiento  penerals,
que comensd A deEarre-
llarse en In segunda mi-
tael del sigle pasado,
afectando ipualmente al
arte, a Iy Filosafia, a la
Teolowin, a la ciencia...
Sezun afirma en sus Tl
timos anos, el siglo XX
era —Segu i siendo—
«Siglo Modernistas, Ba.
sindose en las [eorips
anferiores, una serie de
investigadores —Ricardo
Gulldn, Ivin Schulman,
Rafael Ferreres..— han
podide mostrar gque el
modernisme batinoame-
ricant ¢g alpo mucho
més - amplic gue  unos
cuantos excelentes poe.
mas que hablan de cis-
nes ¥ de princesas; que
¢l modernismo tiens, cn
EfEE[D, mchas comexio-
nes con o que en oiros
campos del arle sucede
por la misma época en
otros paizes; que el mo-
dernismo nace #n la pro-
s muchs antes que on
la pocaia; que no es el
gran Rubén el primer
modernista, ALUNOUE SCA,
sin duda, la culminacién
del modernismo... ¥ m
chas oiras cosas gue no
viene al caso enumersr,

Hov, si no podemos
dceplar —oomo querta

Juan Ramdn— que la 1l
teratura actual shgue
siendo modernista, si
nos 28 dade afirmar que
el movimiente renova-
dor nacido en . América
Latina, en unga fecha cor-
cana a 1875, con la pro-
2 de Jost Martf, pri
mero, ¥ la de Manuwel
Guridrrez Ndjera, poco
dr.‘xp\!uﬂ's, no ha d.mf.apu-
recido el todo. Lo v
luntad de crear un len.
guitje —un medic: de co-
municacion— nuevo, cx-
presivo ce una nueva
Epoca, de Una nueva sen-
sibilidad, 1 deseo de Te-
novar —por todos los
caminos  imapinables—

una literamura estancacda
en patrones insecvibles,
ya es obra de los mo-
dernistas, Sin los hallaz-

Joad: Martt,

gos de 1a prosa de Mar-
ti v otrog iniciadores cs
incomprensible toda la
renovacldn de la prosa
del slglo XX espanola
y latinoamericana, des
e [ df:.' Amarin o la de
Valle-Inclan hasta In de
los ullimos narradores
de América Lating; sin
In conciencia de un slen-
guaje podticos, aprendi-
dix de Dario, de José
Asuncion Silva, de Julio
Herrera ¥ Reissig, de
Leopoldo Lugones ¥ de
tantos otros, serfan in
explicables log hallazeos
de Vallojo, Meruds o
nuestra generpcidn
del 27. Alngue nuestra
literatura esté ya muy
lefos cel modernismo,
créo que en la revolu
cidn modernista estd su
CONMmiEnzD,

Aun cuando no lo se-
fiale explicitamente, me
parece claro que Rober-
to Yahni parte de esta
vision amplia del mo-
dernizmo al emprender
el trabajo que tomd
cuerpo en forma de an-

Iu]ngia de B prosa mo-
dernista de América La-
tlna (1). Los escritores
en ella  representados
vienen & mostrar que el
modernismo fue CAPAE
de abarcar todos los te-
mas posibles, desde los
més exdticos —asi, por
ejermnplo, Suntuosas evo-
caciones, de Gomesz Ca-
rraflo— hasty  los mds
dolomassrmenle oercanos
—comi fo s el proble-
ma racial, presente en
un cuento del venczols-
no Manuel DHaz Rodri-
gucz—, pasando por los
fildsofos —viéase la se
lecciin de Tosd Enrigue
Rodd—. Wienen igual-
Tirenie 3 Mosiear qiee -
dos los tonas son posi-
Bles: desde el lirismo
potlice de Camcidn del
ore, de Rubdén Darlo,
por ejemplo, hasta la
fina ircnia de algunos
cuentos de Guridrrez Ni-
Jera. Mucsira asimismo
esta antoloria chmo una
prosa rica, con volinta-
rias reminiscencias de
nuegsiros mejores clisi-
cos, pueds actualizarse
para haeblar de figuras
contcmporineas: tal es
el caso do Decar Wilde,
de Marti; o llegar a la
dificil captacidn del len-

guaje infantil, coma ha-

ce el mismo Marti en
La mufneca negra, Mu-
chus otros hallazgos del
modernizmo quedan de-
mostrados & través de
lazs casi dosclentas pagi-
nas de la antologia cla
borada por Yahni. Por
cjemplo: gue con €l le-
gan & nuestra litcrato.
ra una serie de géneros
desconocidos antes; asi,
e] poen en prost ¥ la
cronics, hecho gque el
dntologo setala en las
paginas preliminares ¢
ilustra con su seleccidn.
Anotemos tambidn que
lo= péneros tradiclonales
exprrimentan una trans
formacidn. radieal: algu-
NoE &S00 una novedad:
agl, el cuente inFantil
contade con lenguaje in-
fantil, PONYD pOr CRE0.
Pero L leccidn mds ac-
tual gue el modernismao
nas dic —nos da— es lo
fque antes llamé volun.
tad de crear wn lengie
it Los modernkstas bus-
caron ante todo su pro-
pio lenguaje. Por eso
fuercn criticos de su
ohra. Su sentido critico
56 mueslra en todo cuan-

{1} Pross modernista
hispRnoamericana, Anto-
logla, Alisnza  Editorial.
Madrid, 1974,

I s ﬂtj-url:rn, abvig-
mente, pero recordemos
adermids gque muchos hi-
cieTon critica litcrariaz
en.la seleccidn de Yah-
ni a2 recogen dos ajems
plos preciosos: la visidn
dee Luis (. Urbing sobre
]'H'EIHI‘.'I. —ﬂq&!illn: o |
pire— visidn  actualisi-
ma, por cierto, ¥ el ex-
celente ensayo de Ma-
nuel Diaz Rodriguez Pa-
rétesls modernksta, o -
gero ensayvo sobre el mo-
derntsmn,

El lrabaje de Yahni
se abre con un breve
pere ilurninader Prdlo-
go. Le sigue una seccidn
titulada: sMotas blobi-
bliograficas= sobre los
autores. Son estos: José
Marti, Manuel Gutidrrer
Majera, Juhién del Casal,
José Asuncidn Silva, Bu-
heén Dario, Luis G. Urbi-
na, Dario Herrera, José
Enrique Rodd, Manuel
Diaz Rodripucz, Angel de
Estrada, Clemente Pale
ma, Enrlque Game: Ca-
rrille,  Ealael  Arévalo
Martiner, Eloy Farifia
Mifiez v Pedro Prado,
Algunos, muy conocidos
por el leclor espanol;
OLEOS, POCO, Ay poo
o nada, Enbre los textos
hay unos cuantos funda-
mentales, muy poco asc-
quibrles: asi, ¢l citado cn.
saye de Diaz Rodrigues
sobre el modernismeo, o
el importantisimoe cuen-
el Bafael Ardvalo
Martingz Elhombre que
parecie un caballo. De
toda lo dicho puede des-
prenderse la importan-
cig de la aparicldn de
esta antologla. Ahora
blen, ademds de su «im-
portancias, estoy segura
de que el leclor gue se
aproxime 3 las paginas
de gste volumen lo re.
corrér, desde el princi-
pio hasta el final, con
auténtico entusiasmo. W
AURDORA DE ALBOR-
NOT.

Lo cara oculia -

de Witigensiein

Ludwig Joseph Toham
Wittpensiein ha sido, sin
lugar a dudas, ¢l pensa-
dor de influencla mas
extendida en b3 segunda
mitad del sigio 2% Ha-
bitualmente se le cons-
dera un discipulo apro-
uech.-adu, pera heterodo-
%0, e Frege ¥ Bertrand
Russell, cuya obra dic
urigen a dos movimicn
tos filosdficos distintos:

Cll una primera ctaps,
marcada por su =Tracts.
tus logicophilosophi.
cliss, orientd 165 investi-
gaciones del llamado po-
sifivismo ldgico; cn su
segunda, que desmiente
o completa (Segpin los
intérpretes) la anterior,
produjo sus elnvestig.
cioncs filosoficass, ins-
piracidn ¥ pgufa de los
hlgsobos  del  benguaje
ordinaric o analiticos.
Esta doble progenic no
es de exiranar en un
pensador  que, comao
Wittgenstein,  escribld
muy poco y predicd mu.
cho; en cada punto con-
flictivo, sus  discipulos
acuden a recuerdos de
enfeianzas omles o ma-
nejan apuntes de clase,
de un estibo eliptico ¥
alusivo, 8 veces impene-
trable, También la per-
sonalidad de  Wittgen.
steln contribuyd a la am-
biglicdad ¥ ¢l misterio:
solitario, mistico, sin
amorios  conocidos, de
ETiN MARNEtSMa Perso-
nal, extrafia  combina-
cidn de retraimiento
aristocritico ¥ sencillez
pedagogica, nada  tuvo
en comitin con la habi.
tual imagen edificante
diel profesor de Rlosoba,
Hay gque remonticse a
Mictzsche o Spinoza pa-
Ta cncontrar  paralelos
de calansmo inleleciual
combn el suye, Mo solo
fue un pensador orgi
nal v profundo; como
hombire poco. luvoe gue
ver con ese modelo e
burderata  intrigante y
atesorador de pedante-
rips que suele encirgne
se de [a ensenanza de la
filosofia. Saludo desde
agui con  cmocionada
admiracidn a su figura
sobrid, rEUrO&SE ¥ diss
pojada.

Suele nlegracie a
Wittgenstein, sin mayor
disputa, cn la tradicitn
anglosajons  de  pensa-
miento, caracterizada
por una Serie de rasgos
gendricos que fodo ol
mikndo conccc: antime-
tafisicn, interésada por
Ia ciencia v 1o teorin del
conocimiento, empirisia,
acepladora —guizd so-
terrada— de la ontole-
gia del zentido comiin,
cteétera, Las aportacio-
nes de sus discipulos,
tanta positivistas como
analiticns, a Ia sabidie.
ria occidental han con-
tribuido  decisivamente
a fortificar esa imagen,
Sin embarge, he aqui un




libra (1) que pretende
situar o Wittgenstein cn
un contéxto muy  dife.
rente: Le trae & Euro-
pa, &t Austria, a la meta.
fisica, & la #tica, En una
palabra: le rescata dei
pensamiento instrumen.
tal. Macido en una Fami-
lia culta vy acomodada,
CU¥A casa eri ceniro ha-
bitual de reunidm de
piniores, masicos v o5
crifores, rodeado de her-
manos de gran sensibi.
lidad ¥ talente artsti.
co, Wittgenstein fue el
producto  inequivoco v
necesario  de  aguella
Viena de aterciopelada-
menle esiremyecidy  de-
cadencia  gque  reirsid
Muzil en «El hombre sin
- piributose, Su rebalidn
contra el hnrmquis‘mﬂ
corruplo ¥ el farisaico
vacio moral es paraleln
a I3 que levaron a cabo
Adolf Loos en arquitec-
turn, Karl Kraus en pe
ricdismo ¥y cosayismo,
Amold Schomberg en
mytisica, Oscar Kokosch:
ka en pintura, Sigmund
Frend en psicologla, et-
cétern, todos los cugles
comparticron con él los
ilrimos afios del Impe-
rie Habsburgo. Fue una
rebelidn contra el este-
ticismo inane que estd-
rilmente trataba de pa-
liar las represioncs im-
puestas por un autorita-
rismo despatico en lo
politice ¥ por un rigo-
Tismo hipdcrita en o
maoral. Trasplantado a
Inglaterta en busca de
respuestas a problemas
que s¢ habla planteado
en  Austria, el pensa-
mienty de Witigensizin
e5 mal entendido por un
amblente  completamen-
te diferente al de su ju.
ventwd.

Se acumulan Bsl los
equiveens sobro el
aTractatus  logicophilo-
sophicuss, una de las
obras  peor leidas (el
Prefacle de Bussell o=
ejemple y motivo de ma-
la lectura) v mids nota
bles de I flosolia cop-
temporénea,  En uma
cobra tan estimable por
muchos motivos  como
el «Wittgensteine, de An-
thony Eenny («Revista
de Ocridentes), sdlo se
mencions una vex 1a pa-
laba «éticas, y de modo
bastante tangencial; lo
mismo podria  decirse
de Ia de Gilles-Gasion
Granger («Sepherss) v,

(1) Lz Viena de Witi.
genstetn, de Janik v Toul-
min, Taurs Bd.

suprimiendo lo de esti-

ymable, dal estudic de

Lazeronvitz {en alecty-

ras anallticass, Align-
za). Empera, leids co
mo un tratade de dgica
¥ andli=is lingiiistico, lo
que indudablemente
también es, e] «Tracta-
tuss 5 desconocido co-
mp obra esencialmente
dilea, preccupada  por
deslindar el Imgu,ujc de
loz hechos {proposicio-
nes) de ese mis alld del
lepgueaje, que confina
con L poesia v el silen.
cio, donde s¢ sindan lag
mitancins  morales. El
proyecta de Wittgenstein
i el gque ha animado
a toda la metalizics
europea desde Kant:
¢Comp fundar raciopal-
mente la moral? Los po
sitivistas  loglcos invir-
ticron el sentido  del
«Tractatugs, crevendo
que Wittgenstein busca-
ba los limites del len-
guaje pars rechazar co-
mo insignificanie o ine-
sistente lo que no enim.
se en ellos: en eealidad,
el mistico silencio de
miis alld, donde alien-
tan los valores, era lo
tmileo que importaba al
solitario viends, Sepnn;'t
la paja del grano ¥ los
posiLIviSlas creveran que
o comestible era ln pa-
ja. Por su parte, los
analiticos oxonenses le-
yeron las «Investigacio-
nes filosdficass como s
s¢ tratase de la implan.
tacién de un nueva éc-
nica  filosdfica cuando
en realidad = estpba
anle un intento de cura
radical de todo tecnicis-
mo filosdfico, de una -
beraclén por fdbulas ¥
adivinanzas, tal como la
que e lleva a cabo en el
Ten, jNo es infinitamen.
te mas parecido Wil
vensiein a Wo Wen gque
a Gilbert Byle? S& con.
fundid  dn intento de

de ciertos
planteamientos com un
refinamiento del plan-
[BAF, O Un peOr, con un
desinterés por lo ocul-
tado  por el planica-
mignto.

El libro de Janik y
Toulmin es fascinante,
Aun para quidn mo s in-
terese directamente por
Wittpenstein: la Viena
que  desceibe, la de
Freud v Mahler, ln de
Eraus y Musil, la de
Homannsthal, &% om
puesta de Sol histarc
del miximo eolorido ¥
de la mayor trascenden-
cia. Para guien se inte-
rese por la figura ¥ el

pensamiento de nuestro
enigmitico Spinoza del
Trinity College, este li-
bro es radicalmente im-
prescindible,. # FER-
NANDOD SAVATER.

Luis Cernwuda,
narrador
del olvidoe

Hasta cuando esoribe
prosa, Cernuda ¢5 poe-
ta. Tres narrackones (1)
nod enfrenta al mismo
Cernuda. de  siempre,
que ghora pone nombre
a 505 ohsesiones, las ha-
ce enlrar ¢n una histo.
r1a, las configura cn una
experiencia narrativa.
Los fres relatos tltima-
mente recobrados («El
viento en la coli-
na#, 1938; «<El indolen-
tes, 1929 «El saraops,
1942} persiguen esa bis-
gqueda de lo inefable,
cia lucha con las pala-
hras para poder nom-
brar, dificilmente, las
mas [nlimas realidades
del hombre, enfremtado
al ticmpo, alucinado por
la dualidad realidadfde-
se0. ¥ sl esta o5 su nwds
honda preccupacidn en
el ambito de sus wer-
sos, también lo s agui,
donde In imaginacion te-
j& unas historias volati-
les, unos levisimos ar-
qumentos, pretexio
para la creacidn de per.
somajes abstractos, au-
ténticos golpes de alma
y, sobre todo, para la vie
sién de una naturalezs
omnipotente ¥ bella, Hu.
minada ¥y apacible. Agn
rrado A la sotil pintura
del paizaje v de la gen.
te, permite aqui el reino
de las senseciones, siem-
pre disfrazadas y esca-
moteadas, an la regidn
donde no tienen ni pue-
den tensr nombre.

En El vients vn 1a co-
iina, ¢l tema del recuer-
diy, que Cernuda sabe
exprimir hasta Ias Olti
mas gotas, sale de ia
intimidad personal para
investirse de fucrza de
la naturaleza, de aliado
v eclamo de 1a soledad.
El recuerdo sutilisimo y
amoreso que pucde fe
ner el viento, se quichra
amte la realided recor
dada, ante su presencia.
Toda la naturaleza enfu-
recida s¢  Oscubece ¥
aplaca ante esta memcos
rin finisima, apaciguado-
ra, capaz de irse per-
diendo en un olvido que

{1} Lus Cerneda, Tres

narrnciones. BEd. Seix Ba-
rral. Barcelopa, 1974,

g5 silencioso. En El sa-
rao, Ia distancia de In
descripcidn  expresionis
ta propleia el juego de
una nueva investigacion
que une recuerdo ¥ ovi-
da, amor ¥ muerte, des-
tierro ¥ ausencia, Las

‘palabras, vehiculo pre-

cigso de Los afectos, van
sienclo desentrafiadas,
histeriadas, condwcidas
1 sus profundidades
significativas, El recuer
do Boui cs una frase
que se enlaza a otras, a
todo ¢ relals, y una ac-
titud gue jrrumpe iras
la Infidelidad del olvido
imposibile, El indolente,
piars mi la mejor de las
ires historias, enfrenta
al hombre al silencio, &
I tnactividad, a la pér-
dida de sentido, como
antes hiciern con el vien-
to. La realidad comin
3¢ evapora ¥ se pierde,
enfrentada al deses, El
hombre, ese Don Mister
enraizado en el sal ¥ el
paisaje ajenos, se encar.
£a dnicamente de pasar
loz quehaceres del Te-
cuerdo por una fina eri-
ba de [ocum, por un ia-
miz silencioso que los
va depurando, mitifican-
do, embellectends. La
tragedia  del paso  del
tiempo, de la amensc
de la muerte, se convier-
e, pOC A OCO, &N EX0T-
clsmo del olvido, que,
coma en los pormas de
Cernuda, s¢ hard olvido
de] propio olvide. Una
actitud finamenle rebel-
de enfrenta aguf al hom.
bre contrd su esenca
recordatoria, le quiere
infinitamente  presente,
cotidiano, anclado en ]
momento pasajero v fu-
par Con loda, In memo.
ria sigue siendo el arma

Cernuda, del Brazo de Lorea. A mbos lados, Ddmaso Alonso v Aleleandes,

de contar historias —es
decir, de recordarlas—,
la tinica atadura de con-
tinuidad personal, gque,
sin cmbarga, busca la
dispersidn, 1a disolucion
¥ la nada,

La unidad profunda
de estos tres  relatos,
tres caras de un solo
prisma, s cenlm en los
materiales de que estdn
hechos, en los temas ¥
en ¢l lemguaje. En una
misma ¥ unica visidn
del mundo ¥ del yo del
pocta. ¥ es que agui y
en sus poemas, Cermu-
da explora, a través de
nombres simbdlicos ¥
de historias mitificadas,
los dobleces ¥ profundi-
dades de su propio vo,
Un yo inmerss en 1o rea-
lidad  fugacisima, que
huye ¥ 32 alarga en Ia
vivencia del tiempo, en
el estudio terrible gue
hace de [a  memora.
Oue se iransforma y en-
sancha en Ip visidn de
la naturalezs, en el re-
late ricd en TafIos im-
présiomistas, de vivos
colotes ¥ rdpidas notas
amblentales, un auténti-
co espeio perdonal gue
repite, incesante, la f-
gura falsamente apaci-
ble de Luis Cernuda,

En semejanza al Hal-
derlin mas dionisiaco, el
paiiaje  aparece  oomo
dmbite v reflejp de la
vida hun‘iaua,, material y
terrena, sluminado, Co-
o en &l se lena de mi-
bas que encamman  los
hombres que  pueblan
sus margenes. Mitos vi-
vos, enlazados a un fufu-
r ablerio v racial, Para
Cernuds importan mu-
cho esos hombres con
nombre  de  obsesion,
swerdaders  anstocracia

e esta tierras, medite
rrinees ¥y morenos, ado-
lescentes ¥ bellos: Alre,
Ia encarnaciin de su
busqueda ¥ de su esté
tica —y de la maravilo
si [eyenda colmada de
muerte—, Lotario, el des.
terrade, el muerto, la
vision do negros bucles
sobre la cara morena.
Albanio, ¢l de la blanc
melancolia ¥ ba intocads
conclencia, Cuerpas su-
mergidos en un paisaje
de palmeras ¥ ancha luz,
abren 1a via de construc-
cidn de un universo par-
ticularisimo ¥ propic, un
mundo poétice que es
refupio y casa final don-
de puardar eso gue- lla-
memes locura, gue oo
Hilderlin necesitd diag
nostico, ¥ que en Cer
nuda  simplemente  se
nombrd soledad.

La soledad et cofno
quiere Juan Govtisolo,
In werdaders clave de
comprengian del munde
podtico de Luis Cernu-

" dn, empefiado en desen-

tradar el tiempo que se
va, en  descubric, las
esencips finales de Ia
personalidad ¥ la com-
pafiia del olvido, S0
desde esta perspectiva
de lo solitario, de 1o in.
comunicable,  podemaos
comprender este lenfua.
je purificado ¥ mitico,
esta seleccion Mxica le-
jana ¥ sensitiva, csta
desrcalizacidn ¥ proyec-
citn de lo humanp en 1o
natural.

La fuerza de lo propio
¥ prohibide, miacho mis
silil que Ias palabras,
PUEDNA POC NECEr en las
historias, enfrenta al
posta - con la  propla
existencia, ajena ¥ ab-
surda. La distancia del
destierro dignifica el

§] trtunto




