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erradicar el comunismo
e Cuba. Maturalmente,
Manue] Pérez realiza un
film propagendistico, de
eEUera muy simple,
que viene finalmente ¢o-
reoborado por unas pa.
labras de Fidel Castro;
pero el interés de la pe
liculn riddica fundamen.
talmente, a mi juicio al
menos, en la habilidad
de presentacion de la
avenjura acabada por la
muerie de este hombre

de Masinich, guicn, fine

gldndose un  ardiente
cantrarrevalucionario, se
adentra en las [ilas de
oz puerrilleroe. Ex cu-
ripst, sin embargo, of-
mo desde nuestra dpti-
3, la pelicula podria ser
reversible, Lo gostidn
realizada por ¢l protago-
msta de la pelicula po-
diz convertirse, en un
arden idecldgice opues-
to, cn la de un habil po-
licia fascista, Cueda, a
pesar de ello, la hones-
tidad de Pérex Paredes
en presentar los perso-
najes contrarrevoelucio-
narios comwo seres hu-
manos a los que no aci-
ba de coajar, en cuanio
@ la imagen ofrecida se
refiere, la serie de deli-
1o de los que se le acu-
%1, gue son referidas por
una objetiva voz en
k0 fFw,

El reportaje presenta-
do tiene el abiciente de
interesar plenamente al
eapéclador ¥ de ofrecer.
Iz una perspective de la
replidad cubana mids
real gue la prefencida
por asépticos comunice-
das oficiales. La reali.
dad de Jos personajes,
la continua presencia de
los Estados Unidos co-
me telén de fondo v la
necesidad de continuar
Ia lucha revolucionara
#on, ¢n sintesis precipi-
tady, las constantes of re-
cidas en la pelfcula,

Mas riguera dialécti-
ca ofrece «La muerte
del directior del circo de
pulgase, del suizo-perma.
no Thomas Koerfer, o al
mMenos mads prosimidad
con &l confusionismo,
las dodzs ¥ las realida.
des de una Burcpa vic
time de estructuras cg.
pitalistas. Koerfer, a tra.
vix de tma pardbola, nos
remite & una medifacion
sobre esas estructuras y
¢l papel de] arte cn me
dit de ellas. Pretender
liberarse dnicamente a
través del arte conduce

al aniquilamiento de log
PErSOnajes, AUngQUe eE
liberacldn tenga de ante-
mast un contenido poli-
tico. El director del cir-
co de pulgas, romadntico
continuador de unn tra-
diclén anarquista, stlo
podrd realizarse en In
medida en que su acti-
tud politica mo tenga en
¢l arte mds que una con-
tinuacion, pero nunca la
tinica expresion posible,
Resumen cste gque no
agota, nl muchs menos,
las multiples  sugeren:
ciag de la pelicula ni su
riquers  expositiva. Al
esquerna de <El hombre
de Masinicue, la pelfculs
de Koerfer propone un
analisis complejo  que
necesitaria sin duda de
nuevas visiones para su
total asimilacidn, En un
lenguaje criptico, las re.
leciones interpersonales
de los personajes de la
pelicula {cargados cada
uno de cllos de zignifi.
caciones idecldgicas)
contraponen  contlnus.
mente diversas posibili-
dades, generando cada
una de csas poslbilida-
des nuevos caminos a la
pelicula, que no se che
rra com un simple «men-
spjes, sin0 gue soabre
finalmente a ln medita-
cion del espectador so-
bee 1a viabilidad de nu-
TEMOSAS posiuras oo un
régimen  politica  como
el sulzo {aungue no solo
come &1}, sus contradic-
chones ¥ sus posibilida-
des de clarificacidn.

Pe momento sea ésia,
posiblemente, o pelicu-
la de mayor envergadu-
ta de las provectadas en
Benalmadena, Pero ain
quedan varios dias, con
la presentacldn de los
titulos de mayvor interés
apricristico. W DIEGOH
GALAN,

El mito
Piaf

Boris Vian dijo de afia
que =aungue cartase ln
gula de teléfonos, eme-
cionarfa fgual a su pi-
blicos. Fue Edith Piaf
un verdadero mito de la
cancion popular france.
5@, & la que aportaba el
desgarro ¥ la sinceridad
fan personales de suvoz
Desde 1936 —en que de-
butara en el ABC— has-
ta su muerte, en oclu-
bre de 1963, 50 carrem

estuvo marcada por el
£xito, en contraposicion
a una vida privada lle.
na de agitacidn, pasio-
nes ¥ sufrimientos, pe
ro que contribuis tarm-
bién a la consolidaclidn
del mito, En Piaf, 1ra
vectorla intima v fra-
yectorle profesional
Vill, COMO0 &r POcOs ars
tistas, Indisalublemente
unidas, no porgue 1le-
ven una direccién posi-
tiva paralels —mds
bien todo lo contrario—,
sino porque la segunda
se nulre continuamente
de la primers, de las ilu-
siones v los fracasos, Ios
recuerdos ¥ las esperan-
zas de su vida afectiva,
Ella sjemplifica la ne-
cesidad de expresarse
como férmula de sopor-
tar la existencia, de ahw-
ventar los fantasmas de
una soledad ¥ wn sufri-
miento que Ja habfan
perseguido desds la ine
fancia, Por atra parte,
¥ dentro de un plano
mads general, Edith Plaf
irijo —a partir de csas
sus aivencias— al pa.

£

blico francés todo un
folklore «harrichajeros
(prostitutas, chulos,
hampones, amantes de
un dia, marineros, jegio-
nalrias, eran protagonis
tas habitumles de sus
canciones, sobre todo
on la primera ctapa), an-
e el gue la burguesia
siempre ha manifesiado
su  fasdinackin, quizd
tante como fdrmuly de
exoreizmo ante lo temi-
do, como por un meca-
nismo de liberacidn in-
directn de represiones
cottdiangs,

Lo que para la can.
tante eran reflejos —ela-
borados por otros, pero
marcados decisivamen-

alinm vor Uamads Edith Plafs, de
=, e Giy Casarl,

te por S0 impronta P
sonal— de fragmentos
de su vida, para el pabli-
co que habitualmente
In escuchd  significaba
un  espectdculs, una
aprogimaciin sartisticas
hacia un mundo que ig-
notaba en su dura rea-
lidad, «Una clerta for
ma de sensibilidad po.
pular queda expresadn
en las canciones de la
Pial: fatalidad, resigna-
cion, costumbre del su.
frimiento, €speranza
que, sin embarge, une a
la vida, serfan algunos
de sus elementos carac-
teristicass, escriben Ver.
nillat ¥ Charpenteau en
5u «=La chanson Francai
ses, Sensibilldad popu-
lar que —si no pasa de
ahi— siempre ha sido
bien aceptada por las
oiras clases del conjun-
to social. Al margen del
ecxtraprdinario valor de
5 voz ¥ de la egmrras
de sus interpretaciones
(sin olvidar ki notorie-
dad que aleanzaban los
sescindaless de 51 vida
prvada), creo gue es

N WL N

esla atraccion de los
jectores chienpensan.
tes» respecto al  pinto.
resquisnea de un elome
pens luchandn por libe-
rarse de la mizeria, don-
de podermos enconirar
muchas de las rarones
que explican —también
avalado por varios de
les intelectuales mds no-
torlos del momento— e
smito Plafs. Chijen, con
sU meEnudo ¥ poco apra-
clade Fisico, supo llenar
con creces & hueco que,
deniro de la llamada
scancidn  realiste  fram
cegids, poupara la ocasi
legendaria Marie Dubas,

Para, a los diez afios
de =i muerte, acercar-

e a la fgum de esta
Edith Giovanna Gassion
—<bautizadas por sm
descubridar, e empresa-
rio del cabaret Gerny's,
Louis Leplée, como «La
Mime Piafs v, poste
rlormente, por su pri-
mer letrista ¥ verdade-
ro  maeitro, Raymond
Azso, como ya  Edith
Fiaf—, el realizador Guy
Casaril s¢ ha basado en
la directa ¥ apasionacda
biarafia que de ella
ha escrito su hermanass-
tra, Simone Berteaut
0, para ser mis cxac-
tos, en los seis eppitd-
log iniciales de los die-
cinueve que contiene el
libro (183 piginas sobre
las 425 de la mal tr-
ducida edicidn espafio-
la), emcluyendo incluso
¢l decisivo triunfo en el
ABC, pues el film termi-
na cn ¢l ensaye de esta
actuacion, recogida, sin
embarge, en dicho ca.
pitulo sexto, Es decir,
tras unas breves scouen-
clag que pnarcan « naci-
miento v la azrosa in-
fancia de Edith, TUna
vor llamada Edith Plaf
{Plaf, 1974) Io gue
describe es el perio
do 193136 e =1 vida,
una vida gue sfue tan
triste, gque results de
masiado hermosa para
0F chertas, Sepin pals-
bras de Sacha Guitry.
Desde que g2 emancipi
e su padre, a log diecl
séis afins —habfa naci-
do en unma calle de Pa-
ris, durmnte 1915—, le.
vindose como compafic-
ta de. fatigns a su her-
manastra Simone {«Mo-
mone=, para ¢lla) en el
peregrinar por las ca-
Illes sacando com sus
CANCIONES UNAS  mMone-
das para malvivir, has.
ta la vispera del dxiio,
Casaril va sipuiendo en
tond  melodramatice ¥
banal, sin cse sabor de
testimonio en prinveca
persona que tene el Ii
bro, 1as andanzas de las
dos muchachas a la bus-
ca de un ideal afectivo
¥ profesional que tarda
en llegar. Sin tampocn
saber reconstruir el es
tilo del cine populista
francés do los afos
treinta —pese o lomar
prestada a Hendé Clair
alpuna escena, como la
de los carteristas— ni
preccupirse mas  gue
de una ambientacion ex-
terna ¥ de dingic co-
rrectaments a los acto.

res; sin relacionar en
ningln momento & 55
personjes con la épo-
ca histérica que les lo
co vivir ni dar ninguna
interpretacion  minima-

mente persomal sobre la -

Plal, Casaril ({Bourgo-
gne, 1933} suma otro
nuevo fracaso (1) —tras
«El astrigalos o «Les no-
vicEs»— a su carrera,
atenidndose pats ello
loz mis tdpicos v supe
rados esquemas de bio-
prafias de cantantes, B
FERMANDO LARA.

(I} Pese a la vigencis
en Francin del smito
Finfs, 1a peliculn sdlo sc
maniuvo durante gdos s
oranas en las cines de
estreno parisinos. A ello
confribuvd sepuraments el
que Ins canciones que se
escuchan en el film no
todas estin interpretadas
pot’ BEdith Piaf, ni ifampoco
prob guign encama_ su. per-
&, Brigitte Ariel, sino
una fiel imitadora de
i cantante, Beily Mars.

JAZZ

Festival

dle Madrid:

El clima,

o primer plano

Sin duoda, Charles
Christopher, «Charlios
Parker y los ospec
tdenlos  deportivos  es
tin absolutamente en-
contrados. Los hechos
asi Io demuestan: si el
combate Rocky Marcia.
no-Jersey  Joo Walcott
Testt gran cantidad de
pliblico a aguel famoso

concierto do Massey |

Hall, hoy pieza obliga-
da en toda discoleca

sjazzisticas, el partido
Escocia-Espafia s¢ eo-
carge de hacer 1o mis-
mo cuando el homens-
j& itinecrante gue orga-
nizd George Wein a In
memoria de Parker se
detuye en Madoid, ini-
ciando el deseado [ Fes-
tival de <Jazis,

El conclarto-homenaje
a Parker estuvo por com-
pleto dedicads 3 recons-
truir los diversos am.
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televisores Philips
laverdad en imagen

SOLANA oy PUBLICIDAD

La verdad de una imagen mds
nitida y un sonido mis puro,
Moderna linea estética frontal,
incorporando la técnica
push-through.

Mandos de volumen, tono (graves
y agudos), brillo y contraste,
que incorporan una escala lineal
pard su mas ficil ajuste.
Estabilizacion automatica de

la imagen y el sonido.

PHILIPS

Memoria electronica toda banda
con preseleccion de hasta seis
programas, del nuevo tipo
DRAWER.

Seleccion de hasta seis
programas, preajustados mediante
seis pulsadores numerados.

La verdad de mas de 33 millones
de familias, en todo el mundo,
satisfechas con los televisores
Philips.

|PHILIFL
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bianlas que rodearon al
saxofonista em las di-
versas etgpas de su ea-
rrer musical, ¥ ose pre
part muy e la Wewr
parts, com muches nom-
brés ilustrés =y alaunas
Ausencias, oomo ly de
Earl Hingg—, ¥ ocasion
para que cada oual lu-
ciera su s habilidades.
Asi, Jay Mc Shann v
Budd Johnson, sl frents
de uniy gran ORQUES
ta, demostraron que
aswings es algo muy dis
tinto que  aritio, algo
mis profundo, tanlo por
s significado. —inexpli-
cable con palabras— co-
mo por su origen: ¢l fon-
do misma de la midsica;
v, pese o la libleza del
ambiente, ] -:R\k'i.rlgn i
vadit todo el recinto del
Monumental en todas
las intervenciones de la
arquesia, pero sobre fo.
do cuando ésin acompa.
fidh al cantante Billy Eck-
qting, en un solo del sa-
¥p barftono Cecil Payne
que, & ml juicio, consti-
tuyd el gran momento
de 1o primera parte dal
concierto, Antes habfan
brillado los  solos de
{rommpeta Ray Copeland,
s saxofonistas  Sonmy
Stice v Charles Mac
Pherson, ¥ el ya citado
Mec Shann, al piano. To.
davin en la primera par-
b, ¥ e Lributo & la insd
life aspieacidn de Char-
lie Parker de actuar
acompanado por Ung or-
questa de cuerdas, Stlec
v Muac Phergton dieron
una  leceidn acerca de
como & puede hacer bl
brar hasta a los vielines
* del Tearro Livieo de Ma-
drid, =6lo con repetir
nota tras nota los solos
die Parker sobre los vie
jos mrreglos de Neal
Hefti. Con todoe, esta
parte del conciertc no
tuve oire significacidn
que la puramenic smo-
Liva.

Pero el verdadero am-
hlente, el auténtico cli
mal packeriann, aparecio
en la segunda parte con
In mctuacion de Dizey
Gillespie. Porgue enton
ces  desaparechd  todo
vtsligla de areconstruc
ChOns MUES O MEncs nos-
tdlgica, ¥ surgio el var-
cadere  espirifu gue,
hace ya muchos afos,

pesibilitd la revolucldn
sbebope, Dizey Gillespie
a5 um leshimanio vivien:
te de'ese espiritl Crea
dor. Pero, ¥ esto es para
mi lo méis importante,
es aahorae algo mis que
es0; lleva consigo toda
ung época, de acusrdo,
pero en los dltimos dos
anos ha demosirada ser
urt tremendo individua-
lista. ¥ lo ha conseguido
simplemente llegando al
estadio mas alto de su
evolucidn como Lrompe
tista, haciéndose un ab-
zoluto  virtwose. Desde
lucge, sigee sicndo el
ctermo bromista, capas
de levantar al publica
mils reticenie con su in-
imitable manera de can-
tar =s¢ats, pero ahora ya
regulia claro gue todo
E50 N0 500 MAs que re-
cursos para hacer que
s¢ acepte sin casi opo-
sleidn una misica cada
Ve MAS  concenteadas,
cada ver mas abstracta
v mis hermética, en la
que @3t presente de ma-
nera comtinua un men-
saje de amargura infini-
18, encubicrta bajo una
capa de humor rebusca.
do ¥ con bastantes Lin-
les wnegrose, Bl escaso
tiempe que LeCarcn jun-
tos Gillespie ¥y Sonmy
Stitt fue, por tedo lo
que digo, algo sobroco.
gedor. Antes, Dizzy ha
bia actuado acompatia-
do tan sGlo-por la sec-
cién  ritmica - —bajo,
ruitarra v bateria— de
la cual lo dnico que se
puede decir g5 que estu-
v ehicar, aun cuando
creo que o Dizzy no e
hacia falta: ha llegadao
a una situscién cn la
que &) s S0 propio it
mo. Plenso que el pro
ductor discogrifico que
s¢ atreva & grabar a Diz-
zy Gillespie sin ningan
Acompafamients ganari
una importante  baza,
aparte de gue propor
cionard al munde una
obra maestira,

El =zcpundo dfa del
Festlval nos trajo, des
pues del largo aperitiva
fue supusa ka actuacion
ce Fedro Iturralde —ha-
blaremos més adelante
de ella—, a MeCoy Ty
Ner ¥ su grupo, o la se
gunda. demostracion  de

I importaciy del clima.
Mientras misicos como
Pharoah Sanders se han
dedicado a insistic en
Ins preamisis  sentadas
por John Coltrane como
solista, con 1o gue sdlo
han conseguide quemar.
se prematuraments, Mc-
Coy ha procedido msbs
inteligentements con la
hereneia del gran saxo
ténor: ha  continuade
claborande las posibili-
dades latentes en los
obseslvos  fondos  gue
acompaiaban su labor
protagonista, pera tma-
yéndolas a primer planc
¥ dejandolas manifestar-
e en plena libertad. Por
toddo sty musica de
McCoy Twner es how al-
#o - indescriptible, lenc
de fuerza ¥ vitalidad; un
verdadero fendmeno de
la Maturalezs, Las com.
poncntes del grupo [Az
zar Lawrenee, saxo-tenor
v soprano; Jooni Booth,
contrabajo; Wilby Flet
cher, bateria, ¥ Guilher-
me de Sousa Franca, al
frente de un asténtico
arsenal de instromentos
de percusiin] extienden
¢l clima coltraniano que
brota del piano de M-
Coy hasta sus ultimas
ronsecucncias,  explici-
tando todo 1o que aguel
clima Hevaba implicito,
hasta conseguir wna mi-
slea organica, llena de
una asombrose capaci-
dad de agresidn, al tlem-
pEe  QUE  EROCIMAmente
lirica, Mo creo gue pro-
ceda hablar de calidades
especiales en ninguno
de ellos, ya que no sc
preocupan de tocar bien
o mal: tocan para el gro-
po. ¥ esto, en ajazes, es
o gue verdaderamenie
importa,

Y loque no ocurre con
el prupo de Leandro
aGatos Barbiori. Pero es
que Gato e5 ya un com-
pleto adivos: sus misi-
CoE  tocAn para @], y
slempre bajo su absoly-
o eontrol, Gata, que ha
tocado «frees con Daon
Cherry v Carla Bley,
hace ahora una meisica
que ez todoe menos libre.
Se cnclerra en los estre-
chod matreos d= frases
del folklore sudamerica-
no =0 AlguUnos casos,
como =j\Viva Emiliano

Zapatals, simplemente
dos acordes— y se de-
dien, mis gue a impeo-
visar, a parpfrasear wna
¥ mil veces el mismo
tema. Para alpunos, un
IFIcO; para otros, un
miétndo, que demuestra
su plena eficacia  en
COMPOsiciones tan cono-
cidas como el «Brasils,
de  Ary Barroso. Por
tedo ello, se pueds ha-
blar de gque existe un
aclima Gato Barbieris, ¥
a éste no se le poede
NEFAr que su sonido, cd-
ldo, primidve y chi
reiante es algo verdade.
rimente Gnica, prodi
il

Un apartado final
pars los espafioles, gue
otuparan  Ja priimera
parte de lns sesiones se-
gunda ¥ tercera, Pedro
Ttarralde tocd comao en
él es habitual, sin depa-
rir mis Sorpresas que
la de que sigue svolucio-
nando én su CEMINGD Per-
fecelonista; fue acopido
con Erialdad, No ooarrid
Io mismao con el Namacs
Quinteto Free Jazz
—Wlady Bas, Carlos Vi
1w, Juan Carlos Calde-
rén, David Thomas ¥
Pepe  Nicto— - quienes
ofrecleron, a lo largo de
casi una hora, algo que
puede ser callficado de
analisis  exhavstivo  de
muchos  procesos e
creacidn:  los  musicos
fueron, poco & poco, sen-
contrandoses, hasta cul-
minar en un sbloess de
doce compases, ¥ o que
comenai siendo una mo-
sica distanciada ¢ inte-
lectual acabd por ganar-
ge al piblica, que insis.
tith para que el sbluess
fuera repetido, contra o
estipulado por la organi-
zacidn, Hubo una susen-
cla importante:  Tere
Motalin,

En suma: el Festival
de «Jazzs doc Madrid ha
sido una demosiracion
de la importancia que
para el «jazzs de hoy
ticne ol eclimas. Quizd
so inaistie en gl tema,
PEFD BS QUE Creo e me-
rece pspecial dnfasis; si
hemos tenido este Fes
tival, ha side  porgue
existid un clima que lo
ha hecho posible. B
JOSE RAMON RUBIO.

rus. GLOSAS DE SABIDURIA O PROVERBIOS
MOBALES, Don Sem Tob, Alianza, ENSAYO
OE UMNA DESPEDIDA, Francisco Brines, Plaza &
Janés. POEMAS DE AMOR, Miguel Herndnder.

LEMA, G. Buchner. Jucar. HERREROS Y ALCUI-
WISTAS, Mirces Eliade. Alienze. EL ESCRITOR
¥ LA CRITICA, Pio Baroja. Teurus. CRITICA
DEL DISCURSD UTERARID, Luie N. Ladeveze.
Edicusa,

PRIMA ANGELICA, Diego Geldn. Fernando To-
rees. ¥ AL OESTE, CON PORTUGAL, T. Martin
Arnorigga, Zero. PORTUGAL AMORDAZADQ,
Mario Soares, Dopese, DIEZ DIAS QLE ESTRE-
MECIERON EL MUNDO, |, Reed. Akal, 1A CO-
MUNA ASTURIANA, BEVOLUCION DE OCTLU-

Madrid

PARIS, Bodegas (Mundial), LA MADRIGUERA,

LIBROS
EL ACIAGO DEMILRGO, E. M. Cloran. Tau-

Alfaguare. EL CUIDADO DE LAS MANOS, Da-
nlel Sueire. Gentro. LA SEAQRITA, Ramdn Nie-
to. Selx Barral. WOYZECK Y LEONCIO ¥

(POR DOMDE EMPEZAR?, Roland
Barthes. Tusguets, TEATRO POPULAR ¥ MA-
Gl&, Julip Caro Beroje. Ed. Revists de Occi-
dente, CROWICA PEDAGOGICA, Marlop Lodl.
Laia, VENTURAS Y DESVENTURAS DE LA

BRE DE 1934, D. Diaz MNesty. Zero. LA EVOLLU-
CION DE LA AGRIGULTURA EN ESPARA, 1. M.
Marédo. Laia.

CINE

LUCKY LUCIANO, Roal [Luchana-Richmond-
Torre de Madrid). EL AMOR OEL CAPITAN
BRANDC, Armifidn (Azul). VERANG DEL 42,
Mulllaen  (Colizeum). L& FEMME DE JEAN,
Bellon (Pompeya). EL ATENTADO, Bolasst
[Chamartin], LAS AVENTURAS DE JEREMIAH
JOHNSOM, Pollack (Roma)l. BANANAS, Allen
[Goyagan Diego). L& CASA DE CRISTAL,
Gries  (América). CON LA MUERTE BN LDS
TALONES, Hitchoock [Bécquer. desde domine
go). LAS DOS INGLESAS Y EL AMOR, Truffaut
[Principe Pio). ‘DRACULA, PRINCIPE DE LAS
TIMIEBLAS, Fisher (Carolina). ESPARDLAS EN

Saura [Cartego) . CUERADA, Pontecorve (Em-
perador). PROGRAMA BERGMAMN [Bellas Ar-
tes). Filmoteca Nacional: Véase programacidn
diaria. Do especial interds: OS5ESSIONE, Vis-
contl [sdbedo 30).

Barcelono

LA REPENTINA RIQUEZA DE LOS POBRES
DE KOMBACH, Schidindortf, JOHMATAN,
Geigsendirfer [Ars). EL FUEGO DE LA VIDA
Triell (Arcadia). TARGETS, Bogdanovich [Mo-
ratin). EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO, Ar-
mindn (CGataluna). BAMANAS, Allen [Diagonal-
Vergara). EL BOSOUE DEL LOBOD, Olea (Pa-
dré]. LA CASA DE CRISTAL, Gries [América)l.
EL INDNO ALTIVO, Reed [Mar). LA PHIMA AN-
GELIGA, Saura (Pariz}. SUEROS DE SEDUC-
TOR, Allen-Aoss [(Texes). TRATAMIENTO DE
SHOCE, Jessua [Céntrico-Emporium-Provanza) .
EL VALLE DEL FUGITIVO, Polonsky (Latino).
VIDA CONYUGAL SANA, Bodepas (Peleyo).
Filmoteca Macional: Véase programecion dia-
ria. De especial intards: LE MARNI SULLA CIT-
TA, Roal [diss 30 v 1).
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