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EL TEATRO DE REVISTA PORTUGUES

UELE decirse en Portu-

gal del teatro de revista

mque ez el teatro ligero
por excelencia, en oposicién al
teatro declamado. Siendo lipero
irremediablemente todo el tea-
tro comercial portugngs —por
comercial entiendo: cualquier
tealro que tenga las taguillas
abiertas al pablico con la 1i-
dad de obtener un beneficio
eoondmico-, g5 curingo Ccompro-
bar como la tradicional Tesista
“a la portoguesa’ constitw
hoy por hoy la dnica forma de
especticulo nacional que no se

averpionza de asumir las con-

secuencias de so “ligereza’.
Antes hien, si hay alpo que
caracterice efectivamente al
teatro de revista portugués es
recisamente [a ostentacién de
iperaza, ol alto prado de futili-
dad, la exhibicion de despil-
farro, el ejercicio de la gracia v
el desvio constante del diseurso
[en anglisiz Oltimo, los Onicos
puntos de referencia de la rovis-
ta son el sexo y la politica), la
greptaciém del convencionalis-
ma, la predisposicién para la
risa (el piblico encoentra gra-
cinsos & los artistas antes inclu-
s0 de que abran la hoea), el gus-
to del espectdcnlo; en nna pala-
bra:una cierta recuperacibn del
teatro como figsta.

‘Desde un punto de vists con-
servador, la fiesta comercializa-
da es por si misme todo un
programa; distraer a las perso-
nas de sus preccupaciones, es
decir, desviar su atencién de los
pmblemas spcigles fonda-
mentales. A este mivel, para
resultar realmente eficez, la

fiesta comercializada no solicita
la participacion critica del
pliblico, sino que mis bien pro-
cura el deslumbramiento: facil:
mostrar que el teatro es un
espacio privilegiado, in-
accesible, maravilloso: el es-
cenario serd por definici6n
una ceja de sorpresas.

La sorpresa vy originalidad
del teatro de reviste consiste,
COMOD Veremos mas adelante, en
ese continue oscilar entre los
polos negativo (el teatro = opio
del pueblo} v positivo (el tea-

disfraces inesperados, en el ljo
de las plumas v lentejuelas, en
Ia variedad de E|r4;|*.=1 efectos escé-
nicos que tienen ademds un
cardcter grandiose (en los
finales de los prilmeros actos),
en la diversidead de coadros y
sohre todo en la fama de las
“wedeties”” populares. Sobre
todo en la fama de las “vedet-
tes’, porgque todavia boy las
personas sipuen frecuentando el
teatro para ver a determinados
actores, independienteménte de
la obra o gl espectdculo repre-

Eduardo Geada

tro = posible voz p:‘:nipula.r} de la
practica teatral en determinado
CONtExXto social.

81 las bailarinas del teatro
som, por fortuna, & los ojos dala
mayor parte del pm}“l:ﬂ
mujéres con un aleachive gspe-
cial no es tanto por haber sido
escopidas ¥ preparadas en fun-
citm de sus encantos, sing preci-
SAMENTE POTQUE 50 E5tatuto par-
ticular dentro de la ideologia
del espectdculo las reduce casi
siempre a signos indistintos del
dezen, del placer ¥ la frustra-
cidn.

Puro no vayames a sacar la
apresurada conclusitn de que el
disen ¥ el placer remiten agqui
a una funcitn sexual que se-
ria inmediatamente obvia.

En el teatro de revista tradicio-:

nal, todo el placer pasa, en pri-
mer lugar, por la suntuosidad
casi agresiva de una riqueze fic-
ticia que se traduce en el esce-
nario, tn una abundancias de
trajes exiticos y folkliricos, de

sentado. 5i en el teatro de reper-
torio el nombre del autor o del
direclor escénico puede a veces
contribuir al prestigio v calidad
del espectdiculo, en la revista
son, clectivamente, los actores
Ios que le dan prestigio (nom-
Lres en cartell y no rara vez
calidad. :

Sin embargo, el culto de la
“wedette’” obedece, en el teatro
comercial, por imposicion del
actual sistema empresarial, a

* piras motivaciones: si &l éxto

comercial del especticulo pue-
de depender de los nombres :!1.1-5
aparecen en el cartel, los
empresarios gque controlan el
teairo comercial obtienen ven-
tajas “fabricando™, por medio
de la publicidad, unos nombres
capaces de parantizarles even-
tnalmente la comercializacidn v
comercialidad de sus empresas.
El especticula es una mercan-

cia, ¥ la cabeza de cartel, el -

embrujo que vende el producto.
No es casualidad que Ia

revista de corte fradicional,
aparte de los actores tradi-
cionales, figuren siempre una
“araccion internacional” y una
“atraccion  nacional’’, =iendo
esta tltima, gencralments, una
figura conocida del “‘nacional
cancionismo”’, La pia pala-
bra “atraccidn” dispansa, en
cuanto 8 los propdsitos de los
empresarios, de todo comen-
LELTELY.

En la medida en que consa-
pra ¢l aparato individualista del
actor, el colto de la “vedette” s
una consecuencia evidente de Ia
mentalidad burpuesa y de las
normas sociales que hacen dela
competicion y el arribismo los
valores fundamentales de su
moral piblica.

5ilas “vedettes” son también
vulgarmente designadas como
“artistas de primer plano”, ¥
justamente porque 58 colocan
en el primer plano de la escena,
delante de los fipurantes y cerca
de los espactadores. Es esta una
de las razones del “fetichismo’
de la primera fila en los teatros
de revista: estar cerca de las
“yedettes”, comparfir su uni-
VETED, apreciar las piernas des-
nudas de las coristas y bailari-
nas, recibir y corresponder & las
sonrizas de loz artistas, Més
atln: actores de primer plano en
la. medida exacta en que la
organizaciin de las listas del
teatro comercial refleja las
constantes econdmicas (la con-
currencia, la competicion) y
sociales (la E‘.l."ﬂl'q‘;.liﬂ la promo-
cibn, ¢l individualismao) de
determinadn  sistema  politico
gue continia fondamentalmen-
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te preservando los intereses
epondmicos e ideolfgicos del
‘modo de producclon capitalista.

En la realidad, los figurantes
femeninos [(discipulas, bailari-
nas, coristas) v masculinos de la
Tevista no son mas que el esce-
nario humano (plans secun-
dario, plano de fondo: es ver el
tamafio de sus nombres en la
piblicidad cuando Hegan a ver-
g8 innltjﬁdns ?11'11.-' los anuncios clel

rensa) (que sirve para apoyare
Eﬂlihic:ignismn dapla ”ver-:‘.n;tte' a
de trampolin para sus gracias
—es sabido que soloe a las arbis-
taz de primer plano se les per-
mite meter morcillas (afadir
Algo al texto escrito o alterarlo),
del mismo modo en el que las
personas bien situadas en la
vida v en la jerarquia de loz
valores burgueses pueden per-
mitirse el privilegio de transgre-
dir la ley.

Que las “vedelies” apargz-
can mejor vastidas, mas guapas
¥ atractivas, en fin, mds ricas
que los demds actores, no debe
ser motivo desorpresa. 5i, como
escribl més arriba, 01 en gran
medida las "vedettes™ las gue
hacen que se venda el es-
pecticulo, es natural que justifi-

uen por si solas un aumento
el precio de las entradas.

Al lujo que implica la propia
idea de la “vedette” se suma
gl lujo de su presentacion, esa
suntuosidad de lps escenarios
especiales que le estdn reserva-
dos, la riqueza de los trajes, los
dorados v plateados que lucen
pegados 8l cuerpo, las méscaras
que seducen, [os Comparsas que
F aran su entrada fulgurante,
08

gilarines que la rodean, la-

orquesta que apoya (o disfraza,
segin el caso} su voz, los aplav-
s05 [de claque o espontineos)
que interrumpen frecuentamon-
te su “brillante’’ sctuaciém,
etcétera, Sila “'vedette” es el
esplendor del especticulo se
dﬁ%e a gue todo estd alli pera
servirla, a fin de que el comer-
cip & 5u vez mejor sa sirva de
ella. En suma, la “vedetta” cris-
taliza en ai todas las obseziones
del esplendor, la rigueza, la
belleza o la futilidad, o sea, de
la distracciin H]ttE_!_EiHI:iE,JpEISi‘UH.

Y como distracciin significa
también diversidad, la “vedet-
ta” aparecerd con distinto dis-
fraz en cada una de sus apari-
ciones, aungue mantenga evi-
dentemente su personalidad,
que es a la postre lo que hace
gue =e3 ung “'vedstta'’.

La personalidad de la “'vedet-
te" es una espacia de plusvalis
rtistica y comercial. De ahi
que muchas veces su vida pri-
vada se integre en la mitologla
del especticulo ¥ sirva incluso
para promoclonarlo.

Azi, 1a “vedette’’ es mo zdlo
un modelo obligatorio para el
resto de los camparsas (la indu-
mentaria de las corstas es casl

U ttunto

REVISTA PORTUGUESA

| siempre un caleo pabre del traje

de la “vedette”), sinp que se
impone como maodelo del propio
funcionamients dal espec-
taculo: Ia “vedette” nunca deja
de szer ella mizsma (todos los
espectadores la reconocen por
mas que se disfrace), incluso
cuanda imita, caricaturizando,
a los demss.

De idéntica moda, la revista
portuguesa es siempre la mis-
ma, obedece siempre a las mis-
mas reglas pra-establecidas,
utiliza siempre a los mismos
actores v autores. Se repiten las
coletillas, se copian las parti-
turas musicales, 5e retocan los
gscenarios, se Lifen las plumas
de otro color, se ensayan conti-
nuamente las coreografias, las
fantasins alternan con los jue-
gos de palabras ¥ equivocos de
toda tipo,

Puede pourrir entonces que
|a TisE nazca pura v simplemen-
te de la alepria de los proplos
actores (s8lo en la Tewista, el
actor puede libremente relrse
da sus propias gracias), el olvido
del papel (s6lo en 14 revista, €l
actor puede hablar con el apun-
tador en lugar de limitarse a
escucharlo), de una interven-
cidn prohibida (sdlo en la revis-
ta, el actor se dirige al especta-
dor ¥ lo tutea).

Todo estd permitido porque,
visto desde el escenario, el
espactador también forma parte
del espectdculo. En el teatro
profesional portugués, practica-
mente solo en la revista ge pro-
duce hoy-un encuentro efectivo
entre la escena 1{ la platea. Esta
es la razén por la que se puede
afirmar, sin grandes riesgos de
cometer injusticias o lapsus gra-
ves, que la revista €s en Portu-

al una de las pocas posibilida-
es afin ahbiertas de hacer un
teatro con una minima partici-
pacidn de los espectadores, ytal
vez el nltimo vestigio de una
osible tradicién de teatro ver-
aderamente popular.

Esta tradicidn, que se remon-
ta a inieios del sii,lu XVI con Gil
Vicente, uno de loz primeros y
posiblements el mayor drama-
turgo portupués de todos los
tiempos, ha sido wna constante
ciltural histérica de la eritica
de costumbres y de sétira con-
tra. todas las institociones del
poder establecido. Estructurado
8 partir de cuadros aleglricos
gue sirven de pretexto a situa-
ciones diversas v 8 la presenta-
cidn de tipos sociales v huma-
nos muy diversos entre s, al
teatro de Tevista desconoce
absolutamente los retratos
realistas, la represemtaciin
naturalista, los personajes com-
plejos, las ntrigas centrales ola
observaciin de los conflictos
psicolégicos que caractarizan
esquematicaments al teatro
burgués.

Antipnaments, la palabra

“revista” significaba en Portu-
gal la revista teatral de los
acontecimientos del afio, o 5ea,
una especie de periddico
humpristico de caricatura y cri-
tica social puesto em escena ¥
contade con el espiritu de
improvisacion de los actores.

Aun utilizando una téenica
simple y directa, que persigue
en primer lugar la eficacia de la
conclusién moral a extraer de
cada cuadro (segun la tradicion
vicentina de “'moralidad’”
medievall, el teatro de revista
pnrtugués no posee otra unidad
dramética que no sean las cons-
tantes rupturas de tono que nog
hacen pasar de la sdtira a lo
burlesco, de la farsg al musical,
en cuanto 8] “compére’” (figura
caracterfstica que, en un tono
slempre humeoristico, represen-
ta las desgracias y astucia del
cindadano medio] se Ilega al
borde del escenario, entre dos
nimeros distintos, para entrete-
nermos con Unas coantas anéc-
dotas tipicas.

For estos motivos, en cuanto
algunos criticos han creido ver
en el teatro de revista portugués
algunos vinculos con la practica
teatral vanguardista de un Pis-
cator o de un Brecht, para quie-
nes el teatro era un arma de
lucha ideoldgica y politica, los
empresarios: portigueses —so-
bre todo el monopolista Vasco
Morgado, fiel defensor, en el
cam}fa del espectdculo, de los
ideales fascistas del Estado
Nuevo— han intentadoe degra-
dar’ ese pénern, aproxméndolo
artificialmente al “music-hall”

losajon v a la suntuosidad
fatil ceracteristice de los
cabarets de lujo parisienses,

No obstants, los autores de
revista més progresistas han
procurado evitar caer en el “es-
pecticulo turfstico de pro-
Yecrcifm internacional” —como
5 podia leer en los anuncios de
las producciones Vasco Morga-
do— para buscar nuevgs cami-
nos de recuperacion da 1a tradi-
cibn ¥ de las formas satiricas
populares.

o fue, pues, una casualidad
el que después del 25 de abril en
Portugal ‘el teatro de revista
PHESHSE & DCUPAT Un lUgEr pre-
ponderantemente en e escena
profesional, mientras gque casi
todos los intentos interesantas
de bilisqueda de un teatro da
KPTEs] alitica guedaban
limitados a las asociaciones uni-
versitarias de aficionados y a
los grupos marginados en rela-
cidn con el sistama comercial,
tales como los Bonecreiros, la
Cornucopia, la Comuna y en
cierta medida el Grupo 4.

Actualmente, Ia principal
contradiccibn. de la enorme
Enpndanda& de la Tevista en

ortugal radica en gque los
cspnu&cnlua continian finda-
mentindose en los presupuestos
comerciales a los gque se ha
hecho alusidn mds arriba {com-

etencia entre las “'vedettes”,
tilidad escenogrédfica, etoé-
tera) y realizdndose bejo ls
tutela de los empresasios que
pocy preocupados por la fun-
cién social del teatro, apenas
pretenden servirse de Ios temas
F-u]mqu.s ¥ erfticos inharentes a
B ravista —una vez liguidada la
censura— para obte
heneficio posibla,
_Conscientes de estas contra-
dicciones, un grupo da autores
IGongalez Preto, Mario Alberto,
Francisco Nicholson), que }ia
antes del 25 de abril s habla
hecho motar por su insistencia
BN renovar el esquema esteren-
tipado de revista, formd una
sociedad artistica, llamada
Adbque, en régimen de autoges-
tion, de la que también forman
parte los actores y el personal
téenico. Esta experiencia, que
cuenta con la presencia de
Henrigueta Maia, por fortuna la
mejor actriz portuguess de la
nueva generacion, di ﬂn'%;ia
la revista ''Pides na grelha’,
que constituye, sin duda, uno de
los més importantes espec-
tdculos de revista montados en
Portugal pafs, separado del sis-
tema ampresarial capitalista, el
grupo Adbque se vio abligado a
TECUTTIT & un teatro desmonta-
hle que instald en una de las
lazas centrales de Lisboa, la de
artim Moriiz,

Tal como ocurria en las revis-
tas anteriores del grupo Add-
que, “'Pides na 2" recusa
la intromisidn del "compére”
que establecia la ligazdn entre
Ios distintos nimeros en la
revista cldsica a la vez ggf
rechaza las soluciones escéni-
cas puramente decorativas y las
composiciones musicales de
gran aparats. De igeal modo
rechaza los ndmeres de fado
[cencidn nacional ultrarreaccio-
naria que continda siendo “obli-
gatoria™ en este tipo de eapectd-
culo) v la cancién obscena o el
vedetismo desenfrenads, todo
ello en beneficio de un trabajo
colectivo cuyo propdsito funda-
mental s 1a unidad en la lucha
contra el oscurantisma artgtico
e ideoldgico.

Mientras 56 espera el estreno
en brave de otras revistas que

cen la curipsidad de i:méli-
Lar, por vez primera en este gh-
nero de téatro, con el nombre de
escritores  consagrados, como
Ary dos’ Santos y Mario Cas-
trim, junto & interesantes
autores de revista, cotrs los que
cabe citar & César de Oliveira y
Jos@ Viana, es licito confiar en
gue después de "‘Pides na
gretha’™, la revista po £sa
contimie por el caming de I8 eli-
minarifn del vedetisme indivi-
dual y en el sentido de una poli-
tizaciin sistemdtica de sus coa-
dros de comedia, procurando
ridiculizar a los antiguos jefos
de 1a dictadura fascisia, contri-
buyendo paralelamente: a la
concienciaclén politica de los
espgctadores frente a2 los pro-

blemas actuales del pais.®E. G.

mer Bl meyor




Existn mmm’mmhﬁhhmw —extarborizndo o tawis de ko ligerem, ol humor y ol enotismo del
o ghtmio— revels un anbdisis pravio muy  detenido de la realidad poruguess.

TESTIMONIO
DE UNA SORPRESA

| primer contacto con la
revista pornuguess fue en

la noche del ensayo .

general de “Uma no cravo, outra
na ditedura” ["Una en el clavel,
otra en la dictadura”, adaptacién
de un dicho populer que equivil-
drfa a2 nuestro “Una en el clavo,
ciento en la hemadura”). Fue tam-
bi&n mi primaerd gran $orpresa anta
un ginero que desconodia ¥ que
—ghora, en plena libertad— me
mastraba unas posibllidades real-
mente Insospechadas. Sin ser nin-
qiin habitual de la revisia celtibér-
ca espaioia, sl conocla algum:r?i
especticulos de los nommales en @
Martin, La Latina o el Alcdzar
madrilefios. ¥ cuando mis amigos
lisboetas me hablaban de que,
entre ellos, la revista era el finico
tipo de teatro verdaderamente
popular, el que lograba una verda-
dera comunicacion con un plblico
amplio y aguel en que sbio habia
sido posible una cierta critica gl ré-

gimen fagcista anterior, crefa que’

exageraban o que sus palabres se
deslizaban por una vertients cerca-
na a le “snob” en cuanto partici-
pantes de un cierto culto —tam-
bién existents aqui y ahora— hacia
lo gue se ha dado en calificar de
“kitsch™. Porque no me casaba la
imagen de un Zori-Santos, da una
Addy Ventura o de un Tony
Leblanc con cualguier realidad
escanica  importante ni mucho
menos criticd ni, impensable-
ments, politica. Tampoco la hn‘eu
de revista de gran
lo, lujosa, a lo Lido parisino, me
_ parecia conciliable con un mimmeo
de interés. A la una vy media de la
ya fria madrugada [lisbosta ma

senté, pues, leno de escepticisma,

en una butaca del teatro ABC,

rodeado dhicamente de equellos

‘qua colsboraban de forma muy

directa en el montaje del es-
pecticulo.

Ezas imdgenes preconcebidas
empezaron a ohidarse desde el
enzayo del primer ndmero de la

- obra: simulando un movimiento de

camara lenta, iban surgiendo a la
derecha del espectador per-
sonajes-tipo del régimen democa-
do envueltos en una escenografia

terminaban por desplomarse ante
la actitud enérgica de unos hom-
bres jovenes —en ideas y edad—
contra las “cabezas wvisibles™ del
paraddjicomente llamado "Estado
Nuowo™.

ingenuidad?  Seguramente,
pero nadie le pide a la revista por=
tuguesa una profunda elaboracidn
Intelectual;, sino el ser un es-
pectaculo vivo, sencillo, asequible
al méximo nimero de pibllco. Elle
no- significa, por fortuna, abdicar
de un comprdmizo ideolbgico o de

| Fernando Lara|

gue cabria denominar “felliniana”.
¥ asi, frente al plblico, se shuaban
diversos simbolos del salazansmo,
desde las Mocldades Portuguesas
hasta Iz PIDE, pasando por las
damas de la carded, el Ejémcito
colonial, un obispd amigo de los
privilegios del sistema o los repre-

. sentantes del capital. En medio de

elios, Hitlar, y —descendiendo al
fendo del escenario— tres inmen-
sas figuras como de quifiol en
negros ¥ grises con las efigies de
Salazar, Americo Thomas y Caeta-
no. Un cantanta joven (Femando
Tordo, a quien se debia parte da [a
misica del especticulo, junto con
Pedro Osorio y Tillo Krasmann)

salla al escenario y citeba las

“cuslidades” o caracteristicas de
cada uno de los grupos re

tades, parg,

furia, pedir su caida. A cada ex-
clamacién de “jCaal”, los diversos
personajes e contraian y acaba-
ban por morir. El méds resistente
era el capital, reflejo de la situa-
cion real porfuguess, pero. todos

presart-
fiommenta, ©on

ur actitud  politica; al contrano,
utilizar unos cauces viables para
ponero en prictica. En |a parti-
cular ceremonia que constituyen
las noches de estreno de las revis-
tas [donde las obwas tienen una
larguisima duracitn —tres horas y
media se extendib la “premiére”
de “Uma no cravo, outra na dita-
dura”—, suprimiéndose a partir del
dia siguients los nimeros que
hayan obtenido menor éxito hasta
lograr la: duracidn habitual, donde

la funcitn de noche comienza con

hora y media o dos de retraso

debido a lo que ya se prolonga la
de tarde, donde las escenas con
“gancho” se “bisan” y “trisan”
ante los aplausos del pablico), el
de ésta, concretamente, mosind la
capacidad de comunicacion de fa
revista, la comiente inmediata que
s& establece entre el escenanio y o
patio de butacas, favorecida tam-
bién esa identificacifn por la
popularidad de unos actores —Ni-
colau HBreyner, vone Sia, Ans-
bela y Josi de Castro, en este

caso— que cuentan con un piblico
adicto, que se entrega a ellos das-
de que salen a escena.

Factor esencial s, por otra par-
1e, la conexidn inmediata entre lo
que o texto —ya sea en diflogos,
canciones o recitados— dice ¥ [
mis inmediata actualidad del pals.
SJunto a los dictadores derrocados,
eran Spinola y Galvao de Melo, la
“mayoria silenclosa” o, mejor,
“minoria tensbrosa”, como la lla-
man los carteles de los partidos de
izguisrda desde el anuncio de la
abortada manifestacion del 28 de
septiembre) v la “reagap” en
general, los capitalistas v los fas-
cistes que desde el 25 de abnl
intentan “cambiar de chadueta”,
prometiendo que elios han sido
“demdcratas de toda la vida™, los
objetivos mas continuos hacia los
que s dirigia la satira de “Uma no
cravo.. , utilizando muchas veces
para alic juegos de palabras,
retrieécanos o dichos populares
que se escapdn con frecuencha al
gspectador extranjero, pem gua
poseen una eficacks inmediata en
el nativo. a tenor de como eran
recibidos. Otro tento suceds cuan-
o se pone en solfa a un amigo de
Salazar que poseia el monopolio
de las sardings en todo el paiz o 8
la esposa de un ex ministro, que
recorria las colonias en labor “cul-
tural™ ¥ “de beneficencia”, pero
cuyos tramites de aduana no eran
del todo claros._

/Hay oportunismo en toda esta
=sitira politica hacia el vieje Poriu-
gal o lo que da &l msta? jEs para
arrancar ¢f aplauso del pdblico y el
dinero de taquilla por o gue Sé
opta por eata via ante un pueblo
gue se ha visto remacer iras
cuarenta y ocho afios de dicta-
dura? Al volver 3 Espafia y hablar
de mi sorpresa, me han comenta-
do que tarmbién en 1a Espafia de la
posguEma actores y cantantes que
participaban previaments de las
ideas  republicanas levantaban
horizontalmente el brazo ¥ acaba-
ban el especticulo con los gritos,
consignas e himnios del momento.
Era |z necesidad da sabrevivir, de
sequir trabajando aun & costs de
disfrazar las propias ideas y senti-
mientos. jSucede otro tanio hoy
en Portugal en especticules de

rewizta como el que comanto, o8n -

algen otro similar como el vecino
“Ate parece mentiral..” en ol tea-
tro Maria Vitada? Refiiéndome
shlo al primero da elios, creo sin-
cefamente que no. Primero, por-
que, como indicaba al comlenzo, la
revista mantenia desde tempo
atrés y hasta donde le era posible
esa cierta carga critica contra el
régimen; segundo, perque tamto
en las breves conversacionss que
pude mantener con algunos de los
migmbres del equipo de “Uma no
cravo..” —y. especialments, con
-=u director, Cézar de Olveira—, ma
parecia percibir sinceridad y creen-
cig en lo que tenian antre manas
Otro dato es que uno de los tres
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coautores del librato —y cuya pre-
sencia por primeara vaz en [a revis-
ta habla despertado gran Interés—
&g Ary dos Santos, conocido posta
v letrista de varios de los cantan-
185 portugueses gue hablan mog-
trada una mayar inguistud durante
el perfodo de Caetano. Su aporta-
cion, qua llevd al critico de *Dlario
Popular” a titular su resafia “Ary
minha revistal”, era notable 8 lo
largo de todo el aspactdculo, espe-
cialmente en el final de la primera
parte, donde —utilizando versos de
Meruda y con incluse la presencia
da Dos Santos en el escenario— sa
efectuaba un homenaje al pueblo
chileno, ayer protagonista de su
desting y hoy sometido a la dicte-
dura militar, an un cuadro gue difi-
climente casaria con el concepto
espaniol de revista, para insistir en
ello una vez mas.

Pero de todos los nimeros de
“Uma no cravo...” (quae finalizarla
Gon ung apotecsis” corsada por
todo el piblico, en que primero
Tonicha v Fernando Tordo v luego
la companla en pleno cantarfan a
lag “pintadas” lisboetas, afirmen-
do que “Toda Lisboa es una can-
cin de piedra” y gue en ella “las
paredes son poetas”}, hubo uno en
que crei ver esa sinceridad gue
antes mancionaba en ol grupo, y
de la gue =por sU compartamiento
durante «l emsayo— quizd sdlo
disienta el empresario, Sergio Aze-
vitlo, ung especle de Wasco Mor-
gado en pequeno, que s6lo causa-
ba problemas indtiles en su papel
de financiero irftable y todepo-
derosa. Volviendo a esa escena
que cito, era Interpretada por la
actriz comice Anabela —una Lina
Mergan portuguess—, y en ella sa
deacrihiy parddicaments al des-
concierto de una muchacha “em-
borrachada’ daPD|hIEa que asiste
a todos los mitines vy comiclos,
pero gue confunde unos con otros,
s¢ equivoca en los partidos y en
EITE p.rcy?mmas.. La escena era topi-
ca, facll v hasta retrdgrada, pero
cuando parecia que habla finaliza-
do, Anabela sa santd al borde del
sscenana vy, mirando al plblico,
pidid disculpas en nombre de au
personale por 133 tonterfas que As-
ie acababa de decir. “Pensaran
que soy una imbécil, una estapida,
que no 58 distinguir ni siquiera el
partido comunista del mendrquico,
que ma confundo con o que se
dice en todos los mitines a los que
asisto, Pero, Jqué quleren? Desde
peguena, mi madre me dijo qua los
comunistas eran hijos del diablo,
mil padra me=ensaid qua habla que
tener bien atada a esa gentuzd que
eran los obreros, ‘papad Salazar’ y
"‘paps Castano’ resolvian por mi lo
que era bueno v lo que era malg,
sin que yo tuvlera ninguna oportu-
niclad de decidirlp.. ¥ ahora, claro,
estoy hecha un liocon tenta activi-
dad politica, con tantas pesibilida-
des de aslegir, con esta libertad...
Ante alla pongo ¢l méximo entu-
siasmo por saber cosas, por infar-
marme, por aprender 8 ser perso-
nia, & wivir en une democracia. 1 es
Iégico, ya gque me hablan ensafia-
do toda 1o contrario, gue me equi-
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voque, que me confunda entro
unos y otros. Pero ustedes perdd-
nenma, porgue ¢s sblo el -princl-

i0,. ", VEnia a decir en sus pals-

rag dirigidas & los espectadores,
¥ més alld de que aguello astu-
viers eacrito en un papel, de que la
actriz recitesa un parlamenta. pré-
viamenta redactado por un autor,
ya pienso gue la mufer Anabela, I8
cindadana portuguesa Anabels, [a
persona que estaba: detrds de la
comlca, estaba poniendo mucho
de ai misma en ese mondlogo, se
estaba reflejando —vivencialmen-
te— de una forma personal tras las
palabras del texto. Era, 3 se
guiere, ¥ salvando todas las dis-
tancias imaginables, como e

ruting. Para ellos, un ejemplo
mucho més intaresante de revista
ara la ya famosa “Pides na qralha
(gue puede traducirse tanto “Pides
en la carcel” como “Pides en la
parrilla”, dada la ambivalencia dal
témino “grelha”), cuya organize-
cidn peculiar en cusmto autonomfa
de gestion queda descrite por
Eduardo Geada,

En mi opinion, no critica, sino
impresionista, son dos elemplos
muy distintos entre sl Mlentras
que "LIma no cravo,..” sera |a tipi-
ca revizta hacha par los actores de
giempre, & la que se hs dotedo
de unmos contenidos  politicos
diferentas |para entendernos,
como si esos Lina Morgan, Zor-

saber con exactitud hecia ddnde se
qulers ir, efectuada par el aqu:pn
de “Addque™ respacto al de “Uma
no crava..”. Junto a la buda o
la shtira en tarno a la mitologla dal
antigua régimen, el atague a la
fuga de banqueras, como. los
Esplrity Santo, |a ironla sobre las
trEdIEIEIHEII_EIE “relaciones frater-
nes” entre Portugal o Brasil {don-
de sa hallan refugiados Castano y
Thomas), ¢l contraste entre los
parsonajes populares y los perte-
nmecientes '8 |l burguesia cara al
cambic de poder, la metamorosis
de un Hitler que ahara “quiere” ser
demdcrata o |a caricatura de Spl-
nola, existe en “Pldes na grelha™
un planteamiento tedrico de fondo

“Pides ha™ rechazs bos nd duimmuludmuumw-mmmummutmw
mw dums:nmf:mmnlam“nmmlhmmwm 3

expresion ingenua, elemental, de
algo gque dias antes del estreno el
prophe Presidente del pals, general
Costa Gomes, habla dicho ante la
Azsamblea General de la ONU
cuando hablaba de que Portugal:
estaba apmndlemdu a vivir en la
democracia, a ejercerla, y gue
—humildemente— pedia el BpOY0 ¥
la comprenslén de aquellas nacho-
nes gue llevaban siglos practicén-
dola...

A mis amigos forofos de la

raws!a no las gusm demasiado .

"Uma no cravo...”, reprochdndola,
por uma parte, r.larm aulturalismo,
debido a la intervencibn de Ary
dos Santos, que no cesaba bien
con el estilo eminentementa
popular del género, v, por otra, la
puerilidad de algunos nimeros
politicos, qua, partlends de una
idea aceptable, iban a caer en la

Santos ¥ Addy Ventura hubderan
adquiride una real “conciancia™
politica), "Pides na grelha’ vendria
a ser de algquna manera une “an-
tirrevisia” —subrayado esio por su
nimero de presentacién, “Esta-
mos vivos”, en el que “Adéqua” ha
sustituido la fastuosidad carac-
teristica de tales presentaciones
por un vestuarlo voluntariaments
pobre ¥ harapiento— o, quizé
mejor, una utilizaclén de los ele-
mentes formalea de 1a revists para,
gobre elios, efectusr una distorsion
que acent(a los contenidos criti-
cos y satiricos dal texto (es decir,
semejante al trabajo de Tabano en
“Castanuela 707, pero en pleno
elergiclo de libertad e imaginacién

- ¥ con una fuerte tradicidn a sus

espaldas).
En ese sentido, resulta mduda=
ble la mayor concrecidn palltica, el

que —exteriorizado a través de la
[Egereza, el humor v el erotisrmo del
aénero— revela un andlisls previo
muy detenido de |a realidad portu-
guesa. Y asi, cuando se insiste en
Ia resistencia al cambio revolucio-
nario que supang el capital mono-
palista o multinacional, cuando se
muestra —al término de la primera
parte— como la burguesla suropea
ha pasado frivolamente por [as tra-
gedias del siglo XX o, sobre todo,
cuando en el nimero final se hace
un resumen de [0 que he sUpuest:
la dictadura fascista y un homena-
& & quienes lucharon contra ella,
recorddndoles en una promess
centzda de lucha contra la reac-
cién, es que la ravista ha dejado de
ser algo banal, intrascendents,
para devenir un verdederc espec-
taculo pﬂ-lrl:l:ﬂ- ¥ popular como Por-
tugal hoy quiere y necesita. ®F. L

Par—



