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varios colegios mayores
madrilefios..— se ofre-
CE COMO um@ creacidn
colectiva de Angel Gar.
¢in Pintado, autor del
texto; Emiliv Martinez,
spxobdn;  José  Antonio
Galicia, bateria: Quidque
Santana, bajo, v Javier
Estrelln, percusidn. E
objetive dltimo  podria
ser la desceipeidn dra-
miditica de una cludad, a
miisica puesta al servi-
cio de una exprasidn vi.
veneinl de esa realidad.
No se frata de formali-
Zr una interpretacidn
externa del tiempo so-
degado v las horas agi.
tadag, Se trata de ir mu-
chomas alld v conseguir
qiie el auditorio conecie
con las rRIones oEcuras,
con i alienacidn, con la
viclencia, con la dureza
de esa vida en cornin.
Las palabras —marca-
dits de un acento surrea.
liste gue recuerda &
aPoeta en Mueva Yorks,
de Garcly Lorca— fun-
cionan @ veces Como
CONCEPLE ¥ 3 VECos COMO
grito, perfectamente in-
teprades a un todo tre-
mendamenis patético.
El'hecho de que algpunos
nombres del colectivo
hayan [igurpdo en Las
Madres del Cordero o
en Tdbano, puede ser
1an engafoss como e]
atenernos a la proceden-
cia de quienes militaron
on conocidos prupos de
ajazzs, Aqui no existe el
cachondeo, la ironfa un
tanto directa de Taba.
no a Las Madres, ni
la linea musical de
Tete Momtoliu, ponga-
mes por caso. Musical-
mente, Palo nos buce
penzar, por ejemplo, en
los Pink Floyd, aungue
las temas —el Vito, o
una jola— nos remitan
4 la realidad collural es
pafiola. El sonido elec.
tranico ¥ la rabin se ar.
Heulan pars exprésar un
modo de sufrir la ciue
dlad,

Es interesanie —y el
propio grupo lo declarm
€0 una nota dej progra.
mi— sefialar gue el sen-
tide de oLa ciudads no
5 una invitercién a la
huida a fos dulces cam.
pos. Nunea doming la
menor melancolia bucd-

lica, Se siente que el
grupo ha aceptado vivir
en la cludad, aungue
quisiera que la ciudad
fuera otra, otrg la mi-
5ica que la expresase.

El irabajo  Emporiy
pUr varias razones, Lng,
primordial, por su valor
en =i mizmo, por su ca-
pacicid para crear en el
auditorio una serie de
emociones. ¥ de  refle-
xidn, Otrz, porgue ex-
presa, muy licidamente,
la crizie de la preceptiva
de los géneros ¥ formas
establecldos; In necesi.
dad de seguir buscando
nuevos lenruajes deriva.
dos de las nuevas carac-
terfsticas culturales. Ej
valor gue en este punto
tiene ¢l sonido electrini.
o o5 impresionante; en
«La ciudads posee una
capacidad literalmente
intraducible para crear
imigenes crueles, impla.
cables v, sin embargo,
afrontadas con lucidez
intelectual por sus Ao
wres, @ JOSE MON-
LEON.

CINE

El pais
; confiada

Dentro de Ja desigual
filmegrafla de John
Frankenheimer, quiza
pueds eNCONLTarse CoOMio
constante su interds por
plasmar el mundo de
violencia en que s des-
arrolla nuestra vida co-
tidiang, Violencia que
puede tomar lz forma
directa ¥ clara de la
guerra, pero también la
miis sutil de la organiza-
citn de ls paz, donde el
individuo gueda apresp-
do en una estructura
aparentements destina.
da a defender su liber-
tard.

Esta conitante no cs,
te cualguier farma, una

tesis que Frankenheiner

desarrolle cOmMpPrometi-

damente en su cine. El
caso de su filmografia
es como el de tantos
otred realizadores norfe-
amerTicanos, que & han
dedicado & servir pro-
ductos a las firmas con
las gue han colabo-
rado, una continua osei-
lacidn entre pémeros e
intenciones, en ung fre-
nética bisqueda por o
grar la cohereacia y I
personalidad de los mis
destacados cineastas eu-
ropeos. Pero el cine noe-
teamericand tiene sus
cliusulas ¥ sus merca-
dos, ¥ resulta muy di-
ficil deshacerse de todo
ells para implacitar un
nueva estilo de expre-
sidm;  especialmente i
ficil cwando ese nuevo
etfilo no alcanz el dxd-
to econdmico que pudie
ra_ hacer comprender a
los productores que esa
TENONVACION CONCTEta aca:
ITea NUEVos ingresos.
Resulta, pues, que ca-
da pelicula de Franken-
lseimer ez una sorpresa,
Muy dificil en sy caso
hacer ningtn tipe de
prevision sobre la temd
tica, el estilo o el corn-
promiso de cada pelicy-
la sulslady, Dela excelen.
te «¥o vigilo el caminos,
Frankenheimer nos pue-
de llevar a la confusa
sOrgullo de estirpes o a
I repeticién (desconoci-
da alin en Espafa) de]
«French Connection 2.
En su historial nos en
contramos con peliculas
pretencinsas comop «El
trene, junto a titulos de
fiucha mayor sobriedad
v dignidad), como «E]
hombre de Kigvs,
Necesario en su caso
que trate de situar inme-
diatamente al espects.
dor en las coordenadas
de su nueva pelicula, En
la hasta phora su dltima
obta, reclén estrenads
en Espafa con el tiulo
tde <5942 por 100 muer
tos, los titulos de crédi
te plantean 1a pelfcila
COmMO un =comics, ingis-
tiendo en los dibujos v
Ios gritos onomatopéyi-
cos propios del género.
Esta presentacion elimi-
na posteriores necesida.
des de situar al espec-
tador en la onds con

crete en gue la pelicula
52 Taleve: o viclepncig
¥ el humor, elemento
ezt Gliimo insdlite en
el cine de Frankenhel.
mer,

#3944 por 100 muerior
(UIEre SEr UM scoitice
o, 51 se preflere, una ca-
ricatura  del  scomice;
ung utilizicion de sus
tdpicos  mas  manides
{1as cualidades sobrehu.
mands del protagonista,
la maldad retorclda de
o =maloss, el erotismo
n salto de mata), que
pueda hacer sonrefr al
espectador, mientras, al
tiempo, van desveldndole
alpunas de las comstan-
ted- mls senas de ese
mundo de violencia por

e] que se interesa nues-
tro realizador, Asi, la se-
chencia en la que, micn-
tras las Ilamadas fuer-
tas del orden desfilan
garbosamentc  por s
calles ante log aplausos
de e muliitud, los
#JANESIETS=, €N SU% pro-
pias narices, estin orga
mizando su préxima ma-
tanzg. O también, por
ejemplo, el detalle
sanccddticos en la de
coracldn, con Ias foto-
grafias dedicadas de su
pufie ¥ letra por los se-
figres Johnson y Wixon,
en la casa del jefe de
una de las méis brutales
bandas de spangiterss,

Estos elementos, sin
embarge, no alcanzan

otro nivel que el de ha-
cer sonreir, En su ¢on-
fusa ida ¥ venida por
los senderos del cine,

Frankenheimer stlo se
ha planteads en esta
ocision el entrefeni-
mientg de horm v media,
devalviendo &l cine su
cuislidad evasiva v rela.
fante, por medie de Ia
irgmis ¥ la vistosidad del
especticulo (con Ias in-
evitables persecuciones
on coche, los 1dgicos ti-
rolens ¥ los forzados fi-
nales felices),

A pesar de que esa
sonrisa sc logre por mo-
mentos, <3944 por 100
tiuertoe (titulo, por otra
paric, bastante incom-
prensible, una vex vista

FIETRO GERMI,
ITALIANO Y SILENCIOSO

Fue l1 carrera etnemnatoprafica
de Pigira Germi un continieo for
cefeo antre le simcerided v la bri-
Hantez, Iniciado en el cine iras un
racorrido por suliilid de profe
siones (dado su oripen modesio,
g“t it le permiiia vivie mds gue

& su frakajo), Germil intentaria ya
desde el principio plasmar en el
cing alguna de fus wivencias mds
cErcdiay, aguells que le diferencls
ba radicalmenie de los componen-
tes de s pendrasicn, ¥ en " El ca-
ming de ln esperanze' (1950} tra.
faria de narrar viclentamente las
fragediag de la emigracion. Ger
pensala gue en al sine habia gue
ntosirar la realidad de bas cosas
tal como &l las veia, v ne dudaba
e WIHEHN momanio an hacerlo @
travds de tn dramatisme (ructilen-
o gue, 0 pesar dé su fagediidod,
lograba en ocasiones lo que pre
tendia, Fue posiblesente U i
dito ambrofio' ¢1959), su pelicula
mids ‘conseguida en esis senfide,
aun caando para los historigdores
"El ferrovigria’ [1956), por inseri-
birse en tn melodramalismo que
podia relecionarse en clerto smodo
cont e estética neorrealisia, seq sy
obra mds importante.

Germtl, sint embargo, tratando af
Hempo de dirigivsa al ''gran pabli-
e0®, ¥ o dydmedo en escamotenr
sttuaciones, ideas o triicos que e
ACEFCAran d &, casi en wna frendt.
o fucla por dejar de ser un dirge-
tor silencioge ¥ discreto, consiguic
con "Rivorcio a la ftaligna
{(1961), su mayor éxito econdinice,
posiblementa el diieo gue le per-
#titiere dar I vuelia al mundo, El
éxite da esta pelicela {que descie
brid a e Mareello Mastrodarni 1o
talpienie insdlito) sedrrearia wna
serle de ritwios cuva dinica preten
sidee esiribaba en repetir ¢l éxito
del de Germi. Haesta Vittorio de
Siea. realizarie su "Mairimonio a

la iraliana®, a la caze ¥ rcapiura
del filde.

Ese éxito, por el gu. Gernti es
ahora antenacionelmente  conog-
da, fue al H'erﬂp[,l A destruceidy
come autor, La necesidad de repe-
tir exe lopro confendirie s sde
It trayectoria, productorde ye if
teilos como "Seductda ¥ abendorg.
aa’, "Senoras ¥ sefiores”, "'Dema-
stadas cuerdas para WE viodia'',
"8erafina''... Postblemente iodos
enmlareados e las constantes del
&xilo comercial, pero que le hicie-
ro abandonar, al manos en privme-
rd inglanciy, SUs  PreccHpAcioNes
mds notables, ageuelles gue lg his
cieron aperecer en el panorgmta
del cine ftallano con rabia ¥ fuer-
14, ne por coniradictories, menos
sinceras ¥ Henas de interds. Ahora,
Pletra Germi ha muerio, silencio-
samenie, dejando wna obra gque
Tidle puede acercar vagamente a
las luchas infernas gue & whdd ¥
que ghtso defar plosmaedas, Luchas
gite se derivaban de su origen pro-
letario bl T deftox logrados en el
maree de un esenrridize cing bur
gres, @l DIEGD GALAN.
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y en el arbol
de Navidad

UNA NUEVA
COLECCION INFANTIL
Pumuky el Pelirrajo

HA LLEGADO
PUMUKY

LAS TRAVESURAS
DE PUMUKY

Ellis Kaut

¢A quien no le gustaria tener

BN U CA53 @ un duende?

Un duendecille invisible para los
demds, que disfruta haciendo
travesuras, hablando en verso .

y atracandose de chocolate, como
Fumuky, el nuavo amigo para
todos los nifos.

Mario Puzo

LAS

EXTRANAS
VACACIONES
DE DAVIE SHAW

Mundo magico

El autor del gran bestseller EL PADRING,
escribe su primer libro infantil. Una
historia llena de encanto, da alegria

¥ de ingenio, que colmard de satisfaccion
a s5us pequenos lectores.

llustrados. 150 pesetas cada uno.

Editorial Noguer
Distribuye Norildis
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la pelicula), deja dessar
un mayor alarde imaur-
fativo, propio de esos
£COMICSs QUE 5¢ preten-
de emular. La accidn
[en su doble sentidoe de
actividad ¥ de tepsidm
dramatica) decae ficil-
mente. El extrerno abe
surdo al que se han le
vado los elemenios de 1a
narracidn (como ¢l de
que la ciudad esté plaga-
da subterrincamente de
caimanes, que las aman-
tisimas madres han ti-
rade por el lavabo cuan-
de las erias, trasladades
desde paises exdticos,
han comenzado a mor
ter a zus nifios) posibi-
litaba un mayor sces
madres gue, por otra
parte, hubiern  permiti
do igualmente aceniuar
tas  elementos criticos,
que sdlo esporddica v
superficialmente, 1o pe-
licula propone. B DIE-
GO GALAN.

In wdexcenso
a lox infiernos,

Cugrenta ¥ elnco mi-
nutos faltan a la copia
espaitola de o} Eucky
Manls respectio a la ori-
gina] inglesa. Sc han su
primido sécuencias fnte-
gras —Ia orgla en los
aledafios de un  hofel
donde el protagonista va
a vender café, prictica-
mente todo cuanto se
desarrolla en uma idili.
ca alded que encuentra
en &] caming, la visita a
lin casa del potentado
Sir James, el diseurso
del jefe militar de Ia
Repiblica  de  Zinpara
sobre la represidn de
guerrillas en su  pais
{gue incluia  filmache
nes), el contacto del per-
sonije principal con el
Ejéroite de  Salvacion
iras su sallda ‘de la cir
cel.,,, entre las mis des-
tacadas—, se han corta.
do plancs de otras y se
litn «fulido= comlenzos
de escenm, en um Verda
dera alarde de mutila-
ciones, que guizd sdlo
alcanza reciente compa-
racidn con el sufride por
otro flm britinico, «La
clase difgentes. Creo
que de ello no es sdlo
responsable la censura,
a guien s¢ pucde alvi
buir Ia falta de un par
de  dichas  secuencias,
$iN0.  MAayorilarEmente
Ia distribuidora espafio-
I, que ha querido dejar
Ia pelicula sapiae para
I horarios  habituales

de nuestras salas, sin
impoertarle o mds mi
nimo la inviolabilidad de
toda obra artistica. Una
vez mds, entonces, se le
dix al ¢spectador espaial
un producto adultersda,
que 0o corresponde a
las clen peseins sverds-
derass gue pbona en ta.
quilla ¥ atenta contra su
terecho a ser respotado,
Bl tercer film de Lind-
say Anderson  baszaha,
por afra parte, su atrac
tivo piblico en dos ele-
mentos qle enire noso-
tros no pueden funcio-
nar, también epor cau.
935 Ajenas 4 su volun-
tade: lo popularidad de
Malcolm MeDoweldl tras
«La naranfs mecinicas,
de la que era protago-
nista, v Ia del propio
realizador despufs de|
éxito de «If.,.», peliculas
ambas prohibidas en Ex
pafia, Asf lag c0sas, muy
dificilmente «Un hombre
de sweries podrd alcan.
ZaF Ui résonancia polé
mica, como ha sucedido
en otros pafses. Concre
tamente en agosto del
73, alk Lucky Man!s era
el «film del veranos den.
tre de la cartelera lop-
dinense, a lo que tam-
bién contribufa la dif.
sidn de las canciones de
Alan Price que van pun.
teando In pelicula. ¥ el
apoyo incondicional gue
[e prestaron los criticos
ingleses, para quienes
<Un hombre de suertes
MArCH casi un punto y
aparte dentro de la pro-
duccién  naclonal.

Fotograma mle A una de las secuencias —la de o or

Dejando esta «crinica
de sucesoss sobre las vi.
cizitudes que el film ha
pasado entre nosotros,
cres  gue lampoco la
obra de Anderson (que
decepciond bastante en
Cannes 73] era en su ori-
ginal como parm echar
las campanas al vuelo
Utilizando una estrocts.
rit que provicne del re
lato  picaresco  —aun
cuando el eachcter dra-
mélico del protagonista
sea diferente—, &l autor
de «El ingenuo salvajes
{51 =opera primas en
1943} ha guerido poner
cn pie una fabrica brech.
tigna, que posee asimis
me rescngncias de las
emoralidadess medieva.
les. Sy intento ¢ cnor
femente ambicioso, al
tratar de sintetizar bue
na parte de los defectos,
lacras ¥ corrupcicnes
exlatentes en la socicdad
inglesa v, por extenskdn,
occidental. Anderson
cfectia asi un verdadero
sfesrenso a Ios infier
noge, acumulando vicios
colectivos en su - mira-
da critica, Para ello, ¥
sicmpre  manienidndose
dentro de un cierto tono
de farsa, aprovechendo
las diversas peripeclas
que sufre &l wvendedor
de café Mick Trovis
{continuacion del perso.
naje central de «If,,.s,
incluso en su casi dént-
oo nombre), distancian-
do continuamente al es
pectador mediante can-
ciones, fundidos en ne
gro ¥ demds constantes

de una narrativa épica
aplicada al cine, € anti-
guo firmante del mani
ficsto de los eyoung an-
Bry mens ¥ cabeza del
slrée cinemas, sinda 5u
film como sl el espejo
fque Stendhal colocaba
cn el caming deformase
—aungque sdlo fuera por
acumulacion— lag irmi-
genes recogidas,

Por supuesto gue, cn
una peliculs tan amplia,
cabe de todo, de lo me-
jor v de lo peor, Pero,
en sintesis, ¥o creo que
# «0 Lucky Man!s lc per-
Judica decisivamente sy
oHcednvis  ambickdn, su
preténsion de  trascen-
dencia, asi como su pa-
ralelismo, al menos en
primer grado, con «La
naranjs mecdnicas, Pese
a todo, existe un elemen-
to digno de meditacidn
al observar desde su 4l
tima obra la flmografia
de Anderson: edmo un
cineasta que terminaba
en 1968 «If,..» con ung
cierta llamada a la re-
voluclén  armada, en
1573 nos propone, en
mascarada tras la son-
riga de su protagonista,
una sceptaclin, cinica =i
s¢ quicre, irdmica tal
vez, ‘de la realidad ta)
como es, aun intentando
slempre ser su domi.
nador ¥ no su victima,
Al margen va de oper-
Lunismos personales,
pienso que podemos ha-
lar agui todo un reficjo
de la mis reciente his-
toria europen. @ FER-
NANDO LARA,

COoTiRdas en

Mants, de Lindesy Anderson (1973)

Dr&c'ii intarés, clelog Liliana Cavani y neorres-
no.
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CHINATOWN, Polanskl [P az). PEPPERMINT
FRAPPE, Saura (Bellas Artes). LA FEMME DE
JEAN, Bellon (Pompeya). El AMOR DEL CAPK-
TAN BRANDO, Armifdn [Azul). EL DETECTIVE
¥ LA DOCTORA, Harvey [Albe-Ouevado-Tetudn].
ESPAROLAS EN PARIS, Bodegas [Simancas].
LA HABITACION MALDITA, Girard "{Kursal).
MACBETH, Polanski (Falipe ). UN TRANVIA
LLAMADO DESED, Kezan (Murilio). VERAND
DEL 42, Mulligan [Colizeum]. VIDA CONYLU-
GAL BANA, Bodegas [Felipe #1]. FILMOTECA
NACIONAL: Viéase programeclon diaria. De os-

Boarcelone

SEVEN CHANCES, Keaton [Alexis). LUCES
EN L& CIUDAD, Cheplin (Belmes). TARGETS,
Bogdanovich {Moratin}, EL AMOR DEL GAPIl-
TAN BRANDD, Armifidn [(Cataluna). BANANAS,
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CIONAL: Vease programecidn digria. e aspe
clal interds, ciclo neorreallame ialiano.
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