ARTEOIT. VTR AS O ESPECTACUN.OS

muesira sMilarepas den-
tro de la todavia no per-
fectamente definida tra-
yectoria de la Cavani
Trayectoria siempre
ambiciosa ¥ que rchiye
tanto la volgaridad eco-
mo la repeticidn de fir.
mulas comocidas, pero
gque aun lucha por en-
contrar su linea particu-
lar, exacta, lo que no s
nada extrafio en wna o
neasty todavia joven
{nacid en Caprl, cerca
de Mddena, el 12 de ene.
ra de 1937). Ella mizma
sitia como constante
quizd unica de su filmo-
grafin —precedida por
una importante labor,
entre 1942 y 1945, comao
autors de grandes e
portajes de coatenido
politico para la BAl— el
interds por diversos ais.
temas de conocimiento,
U puests en praciica y
los hombrea que los han
personificado. De ahi el
iratamiento de Francis-
co de Asis no de mane-
ra hagiogrifica ¥ cnalte-
cedara, Sing como un
str humano en buasgue
da cristisna de  com-
prension del mundo; Del
mismo modo, Milarepa
{auténtico monje tibata-
no del sigla X1, en cuya
uulnhi_dgmfr'.;.\ e Basy el
film) interesa a la Cava-
ni en cuanto buceador
de la existencia, como
aprendiz. del complejo
soficio de wvivirs. El he-
cho de que la realizado-
ra s¢ haya fijado espe
cialmenie en la etapa jo-
ven, de iniciacidn, de
Ambos personajes revela

s mixime interés por

la busca, mis que por ¢l
logre; por el camino,
mas que par la meta, lo
que dejn tmslucr ol mo-
mento —ain transito-
rio, insisto— de su pro-
blernatica personal y ar-
tistica.

Pero si en toda su
obra restante (lncluyen.
do <The night porters,
en =1 estudlo de [as re-
laciones  sadomasoguis.
lag enlre lortumdor
vietima, prolongadas a
nive]l emtico) Liliana
Cavani se habin mante-
nido como fiel v dendoe-
fa de unas constanes
culturales v sociologi-
oag, =u ambicidn de co-
nectar en «Milarepas
con otras de signo total-
mente opuesiole ha (e
vado al fracaso. Mo es
mada fiel tender cl
puente hacia la cultura
voel espirituplismo

ariental, mastrando al-

£0 Mg que una foscing-

cidn, un atractive inclus
50 sincero. Hay mucho
de anhelo de un paraiso
perdide, mitico o quizd
simplemente infanl, en
csta fuga de tantos inte.
lectuales curopeos hacia
las esencias orientales.
Desenganiade, sin con-
far en la validez de su
papel dentro de una so-
cicdad que sc le ha esca.
pado hace ya mucho
tiempo, con Ja fatiga de
quien ha preguntides en
mucha mayar propor-
chdn que g2 le ha res
pondido, este intelectual
de la vieja Europa de
sea huir, al menos men.
talmente, del cerco de
frustracidn e insatis
faccidn que se ha cren.
do en derredor suyo, no
5in responsabilidad  por
su parte. El exotismo
primero ¥ un abierto
misticisme despuds son
las pasos de una anda-
dura gue puede ser il
a nivel intimo, pero es-
1éril a escala social, poar-
gue yo dudo muocho de
que los planteamientos
¥ respuestis quo necesi-
ta el hombre de hoy
provengan no ya del bu-
dhismo o del xen, sino
de coalguier espiritua-
lisre, siempre lejano ¥
hasta perlurbador de
ese materialismo sin ce-
sar profundizado que
este siende, ¥ ha de ser
todavia muche mas, o
verdadero camino de sa-
liia.

El continuwo <quiero ¥
o puedor [incluso en
¢l plano estilistico] de
«Milarepas creo que da
suficiente testimonio de
a dinde canduce el avia-
j& hacin Orientes, como
ya lo dio «La vallées, de
Schroeder. Mo es de ex-
{rafar que autores co-
mo Pasolini ¢ Moravia,
hov tambidn explorado-
res de parafsos perdidos,
hayan manifestade =u
entusigsmo por ¢l film
de la Cavani, por la lu-
cha de este shombre
vestido e telas —tr-
duccean del significado
de «Milarepae— hacia
¢l plene conocimicnto.
Seguramente, de haber-
s hallade uwn cineasta
de su misma  culturi
tris la camara (un Mis
aguchi, por ejemplo),
la aventurns del monje
tibetano s podria ha-
ber resultado hasta apa-
sionante. Asl, estamos
muy cerca del =pasti-
ches mistico, calificable
incluso de oportunista.
Y s sgmuimos el juego
de la realizadora, bus

cando paralelismos con
el presente, las comclu-
slones serfan ain mu-
cho peores, @ FERNAN.
DO LARA,

Has
mosqueleros

Mientras que en la
primera parte de su
verslén de «Los fres
masquetaross [la mime-
o veintiséls gue se ha
Nlevado al cine), Richard
Lester nos estaba pro-
poniendo una desmitifi-
cacidn del mundo  he-
mice presentade en la
novela de Dumas (¥ ai
no -exactaments @n a
novela, al menos en las
verslones  cinematognt-
ficas) & base de enfren
tar a los famosos per-
sOnRjes con un mundo
de ohjetos rebeldes, con
unas situaciones doende
los resultados capechn
de toda bellezn idilica,
donde, en definitiva, 1a
hergicidad  tenin tanto
de casualidad como de
picaresca, en o segun-
da, que ahora se estre-
na con el titulo de <Los
cuatro mosquelcross,
ezt delirante mundo del
disparate ha desapans-
cido.

En zu lugar la pelicu-
lg no3 proponc un hibri-
do que fuerza en ocasio-
nes la sitwacidn humo-
ristica, perd gin que
ésta legue a uniformar
una visidn sobre el eon
junto. En Il priiess
parte, Lester no estaba
reflexionando sobre na-
da ni proponicndo una
critica, digamos social
—como  desds  alpunos
plamteamientos . clnema-
togriaficos se exige a
toda pelicula—, sino que
se divertia encontmando
a las situaciones mitifi-
cadas por un cine ten-
dente & rebuscar parale-
lismos histdricos o iden-
tilicaciones  superficia-
les lo posibilidad  del
ridiculo. Todos sus per-
sonajes cafan en &l por
qUerer mantener la ima-
gen de hiroes legenda-
rios o de perversos irre-
mediables. Para Lester,
¢l juego dramdtico en
51 era lo importante, a
¢l limitaba sus esfuer-
o5 ¥ con ¢ conseguia
ofrecernos la wisidn de
un mundos cadtico, dis-
paratado v profesco.

En slos cualro mos
quelerass, en cambio [y
5 inevitable la compa-

racion por cuanto s (Ta-
ta de la continuacidn de
la misma pelicula), todo
ege planteamisnto brilly
POF 5U ausencia. Agui se
tntenta precpitadamen-
te comtingar la ilustra-
cion de las aventuras
narmadas por Dumas sin
gue el punto de vista
de Lester aparczca por
parte alguna. Quizd, en
todo caso, al princlipio
de la pelicula, dsta peo.
mete ser realments wna
continuacldn de la an-
terlor, para mipidamen-
te hacer desaparecer tal
promeasa.

Son oscucas las noti-
tins referentes a osta
pelicula, Segin parcce,
la primitiva intencidn
fue la de ofrecer una
tinica parte v el exceso
de materlal rodado con
gue 58 enconiraron los
productores les decidid
a explolarlo en taquilln
dividiendo I r.n:l[nll_,a,
en dos, pero esto con-
tra &l deseo de director
¥y actores, cuanioc me-
oS,

De ser cierta esta
versidn, podria pensar-
5¢ gque 1o gue ocurre en
sLos  cuatro mosguete
rose og que la peliculy
ha sido montada de
mala pana ¥ casi con al
desen’ de impedir su éxi-
to comercial. 81 no fue
ra por la continuidad
dramdtica de la accidn
[por otra parte, bastan.
te confusa), podria in
cluso creerse que esta
peliculn era o results-
do de utilizar los des
cartes climinados en 2l
primer montaje.

Decopcionante, piLes,
oste. complemento, so-
bre todo para quicnes,
como quien csto escrl
be, se divintieron y fes.
tejaron la imaginecidn
de Richard Lester con
fa primera mitad. Pero
va ¢s fradiclonal gque
las peliculas que ven la
luz a la zombra de un
pritner éxifo comercial
nunea logren repeticio.
Lg tradicional muletilla
de que scpundas paries
nunca fuecron buesnas
tiene agul una eflcaz
utilizaciin. @ D. G.

wifemorias
e una
Lerdronay

Inspirindose an by no-
velg de Dacia Moraind,
aMemoring de una ladro-
nae, Carlo di Palmae ha

«Teresa la ladronas, <dc Carlo <1 Palma.

reconstrulde el ltinera-
rio de la wida de Teresa
huma, una vuelgar ladro-
na de carterns en fa Tia.
Ha mussoliniana. Seguir
paszo a paso la vida de
un  personaje  conduce
ng sdlo al conocimisnto
de sWs RCLOE, 50 EMe
clomes, sws aciertos ¥
EUS errores, sino tam-
hign {sobre todo) al me-
dio social en que este
personaje se produce ¥
cob el que mantiene in-
gvitablements una inte-
rrelacldn decislva. Sin
pecesidad de remachar
continuamente esa intes
rrelacion, ésta se des
prenderi con naturali-
drd, dando todo su sen-
tido a la vida particular
de un zolo ser humano.

La historia de =Tere
52k ladropas es un
buen medic de entender
¢sta constante, imcluso
c5 una intelipente oco-
sidm para meditarla, ya
fue los sdelitogs come
tidos por este persona-
je mo wendrin motiva-
dos por su emaidad in-
trinsecAs, sino por los
condicionamientos  del
medio. En definltiva, la
existencin del delito vie
ne defenida por la clase
dirigents, por aguells
cuyn existencia depende
del mantenimiento de Ia
egtructuta social que le
da vida. Despparecida
esn elase, o delito como
atentada a la sociedad
despparecerit  igualmen.
e, tomands In forma
quie convengs & la noe-
va esfructurs, incluso
haciends desaparecer

como tal el coneepto de-

delito, A travis de ese
prisma, la vida de Tere-
53 Numa adquirira toda
su significacidn. El per-
sonaje  (espléndidamen-
te interpretado por Mo
nica Vitli) sc presenta-
rit xtio como el de una
rujer que lucln frend

ticamente por Una suer-
te de felicidad Klilica,
gue tata en todo mo-
mento de refirarse & una
jintimidad placentera c
independiente de cuan-
1o ocurre a3 su alcede
dor, En las ocasiones et
FRSAS B0 gQUE 858 PErsD-
niaje encusntra In posi-
bilidad de vivie una smi-
tacidn e ese ideal, no
dudard en  calificirlas
commo sy mas Feliz de
mi vidas, marcamdo con
£5e entusiasmmo vital los
MOMENI0E en qUe S0 Ca-
pacided de amor ¥ apa-
sionamients no sc han
Msto interrumpidos por
gl engranaje social en
gue, pess a todo, esid
Inmers.

La pelicula de Carle
di Palma quiere ser el
reflejo de esta Iuchs en-
tre la defensa de una in-
dividualidad ¥ ¢l enfren.
tamiento con un medio
hostil, Debatidndoss en.
tre I injusticia exteror
¥ su apasionamiento
amoross, <Teresa la la-
dronas agotard su vida
sin encontrar la salida.
Y aunque lxs idtimas
imagenes de la pelicula
nos presenten al persos
naje con una irrefrena
ble sensacikin de liber-
tad (idéntica a la gque
viviera en su ninez), el
sgpectpdor ya sabe que
ln contlnuacidn de su
trayectoria vital seguivd
siendo similar a la que
hasta ahory hemos co-
nocido: decepciones in-
timas, encarcelamisntos,
soledad ¥ muchos =el
mejor dia de mi vidas.
Prrgue, habilmente, Cars
lo di Palme nos ha cx-
plicado gue nada ha
carmbiadeo en el entorno
para que se pueda cone
tiar en un minime e
justicia referido al per-
sonaje. Todo continda
con  idéntica  sordidez,
con la misma imposibi-

N triecnto




lided de hacer compatl-
e el justp deseo de
realizacion de Teresa
con o dépoci en que
vive, Su umich solucion
(dada su dificultad para
entender plenamente las
razones do lo gue le ocu-
rre] consiste en el apro-
vechamiento de sus es
porddicas explosiones de
alegria, slempre ¥ en
tods momento «las me-
jores de su vidas.

Imteresante y sugest:
va pelicula la estrenada
ahors entre NOsoLos con
egcaca publicided ¥ ga-
cetillas censuradis. Que,
comg de costumbre, pr-
sard %in pena ni glona
por los cines de estreno
pilre ser mis tarde rel
vindicada en cineclubs
V¥ cirouitos de reesireno.
B DIEGO GALAN.

|
'MUSICA

Auseneia
 necesiood
ele Lo
comunicacion
mausicol

Un repase desde el
punto de vista de la co-
municaclén a la acrua.
lidad muslcal en su do-
ble vertiente {conciet:
tos ¥ discos) puede re-
sultar bastante atil pa-
ra oanalizar de manara
homogénes distintos ob-
Jetos, acontecimisntos
musicales inevitable
mente diversos, ¥ asi,
deducir la  naturaleza
de estos  acontecimien-
tos dentro del marco de
la  slteacidn  presente:
SUpORe, BN reSUmMEn,
N PTImErs Aprosimie
cion & explicar lo gue
quiere decir <ofr misi-
Ci= &N £5te Preciss mo-
mento ¥ en las precisas
circunstancias que de-
terminan los rasgos
esenclales de la awdien-
cip de 1a mislea en Ma-
drid.

La nota que desiaca
o mds  relevancia s
tambidén la mas nesati
VR: pOT mids gue Ja ace
tividad musical madri-
leia ha sido bastante
intensa, ello no ha con-
trihuido més que a de-

mostrar la Flle de una
aulénbica  comunicacin
musicil, por wn sesph
de base que vicia el
contenide de la role-
cién  comunicante-aus
diencia, al desplazar la
zona de Inteligencia e
mantica necesara  en-
tre log campas de expe
rienicia de ambos a ni-
veles nd musicales, ni
aun estéticos, El cjem-
plo gue propons Jean
Baudrillard —quien mas
agudamente. ha exami-
nado en los  altimos
anos el fendmeno de la
comunicacidn— de las
subastas de arte como
zituaciones &n las que
28 producs un intercam-
hio ritual de signos cu-
yo valor necesila para
ser medido de criterios
especificos  necesaria-
mente no estéticos (la
propia estética, on ese
cl:mle,'xm, [IEF &t !\JI:IH:I L
ruido que dificulla I
corTients de comunicie
cidm), puede ser perfec-
tamente aplicado a la
situacion  que  estamas
expminnda, POF Cusne
to también los concier-
tos —primer aspeclo
fque VRmMes @ contem-
plar— =on en dicha si-
tuackdn el mavco de wn
intercambio  de  signos
e encueniran Su esen-
cialided en su condicion
irreversible de  super-
Flups, su atractivo ca-
racteristico en su natu-
raleza confirmadora de
asiatuse, que compele &
{gnorar su valiosidad in-
trinscca ¥y aun su cRpd-
cidad de suscitar un
legitimo disfrute. El re-
sultado cs gue los con-
clertos, tal como se pre-
sentan dentro del actual
sistema, son indiferen-
tes, cuando no perjudi-
ciales, para la educacion
del gusto musical.

La situacidn requicre
para ser transformada
un camblc radical del
codigo al que se han de
remitit 104 signDs pro.
puestos, Algunos  indi
cins e acluackin  en
ecte spnticdo 52 han po-
dido apreciar en la acti-
vidad md= reciente de
la Orquesta de RTVE,
ya por la eleccidn de
Ias obtas —Enesco,
Frank Martin—, ya
por la actitud de sus di
rectores  tiulaves —es
ejemplar la decisidn de
Odén Alonso de uxpli.-
car  publicamente  Sus
problemas ante Ia in-
terpretacion - del. =Ora-
torie de Navidads, de

I. 5. Bach—. Esperan-
zaddor ¢= el caso de Pa-
blp Cano, clavecinista,
cuya version de las ssis
=Partitas= bachianas cn
el Conservatorio ha per-
mitido ver todo lo gue
cn estas obras hay de
=Ejercicios para pianos,
en una labor de replan-
leamientlo 2000 com-
pn:nx'i'hh desde la wi-
sitn desprejuicinda que
propicin el putodidac-
tisme casi absoluto del
intérprete, Pero el ejem-
plo mas notable-que he-
mos contemplade ha si-
do cl de Jdrg Demus,
quisn saca partido de
una técmica irreprocha-
ble v una sonoridad ver-
daderamente  privilegia-
da para ofrecer un Mo-
zart absolutamente nuwe-
vo ¥ dificil de asimilar
pera todo aguel fncapaz
de admitie que 52 siga
jugands, pero con re-
£las dislintas,

La discografin  mas
reciente refleja de Ia
misma manera s situe-
cidn expucsta, con la
adicional ventaja de per-
mitir pgencralizar  bas
tanie mis el dmbito del
andlisls. Diclembre es
gl mes scumbres de lps
sofertas especialess, y,
por tonsiguisnte, el ade-
cundo parn que trasluz-
cn ¢l verdmderc signi-
ficado que entre nos-
otros tiens ese peculiar
fendmeno. Mo se irata
aqui de repetir dema-
adoicamente todo lo que
%2 ha dichoe acerca de
la cadn vex mayor iden-
tidad entre cultura ¥
conswme, en base a la
marginacién de lo con
ceptuado por scalidads;
menos aln de criticar
ol identidad, por cuan
1o silo nog pueds resul
tar aperativa su consta
tacidn, ¥a que remite e
tema al campo de la po.
litkea.  Politica que se
pone en pluml —se di-
versifici= segun ¢l con-
cepto que cudn casa
discoqritfica  tenga cle
aprestigios. Asi, EMI-La
Yoz de su Amo jucga
principalments con el
valor scguro de  Otio
Klemperar  —extraordi.
nario director fallecldo
hace todavia poco thermn-
po—, tan apreciado por
los entendidos como es-
casamente conocide a
nivel popiilar, para mare
car de manera objetiva
su distancia, en cuanio
spromotora de la cultu-
raw, respecio A este ni
vel. Fonogram v RCA

SigUEn caminns pareci-
dos, buscando el presti-
gi e valores consa-
grados, si hien la pri-
meTa  compafiia  juega
1a baza mds moderna de
las =versiones (ntegrass:
tos =Concertl grossis de
Vivaldl, los conclertos
para Instrumentos  ce
viento de Mozart, In te-
tralogla wigniana dinte-
gra, en o extraonding-
fa version de Karl
Bihm...; RCA se queda
en los nombres de ine
térpreies  magnificados
cn =i validez por el pa.
50 de los afbos: Bubing-
teim, Helfetz v, por si
Io anlerior no fuera su-
ficiente «rizar ¢l rizoas...
iRachmaninoff como
pianistal Deutsche
Grammophon  vuelve a
presentar su smundo de
Ia sinfonias, en modao al-
guno  exhaustivo {pddn-
de esta Mielsen?), pero
bastanie meritorio dens
troc de las coordenadas
que definen la actitud
comercial de casa tan
prestigiada va da o por
si, Hispavox guisi orec
poco en el valar areple
delas ofertas: sun cuan-
do la calidad medin de,
la Su¥a es de las mas
clovadas, no deja de
traslucly wn clerto con-
formismo. Columbia
nos  abmima  con una
aferta colosalista —so-
bre todo en lo operisti-
oh— gue denota unos
planteamicntos  comer-
ciales realmente sap.
piornadoss ¥ que en
mascara cosas verdade-
ramente imporianies: 1a
integral de los concler-
tos para clave de Bach,
la dpera —o0  semidpe.
ra— de Purcell «The
FEu']'_'.n Quee:u, (L
shdn de Brtlen, que si
no o8 la mejor ol la
mids completa —jpara
cudndo las de Deller o
F_n'."l'-'i_'k?:-—, A 5ITVE para
dar & conocer discopri-
ficnmente en  nuesico
pais esta auténtica ma-
ravilla del barroco in-
glés. Par ultimo, CBS
presenta un auténtico
cins, que sodo pueds or-
denarse —eso 51, My
hien— desde el punto
dee vista el gusto ame-
ricang  =standard=: o
cugl, creo, dice ya bas
tante.

Me temo que Loda &5
ta relacidn fenim hige
tante seméjanza con
una guia comercial: ahi,
precisamente, empisza
ol problema. B JOSE
RAMON RUBID.
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rig, D¢ especisl interds, films de |os Herma.
nos Mark.

diantor |l




