ACIDD ¢l 24 de octubre de
mmzf. an Onegia (ltalial,
Luclano Berio a5 una de las
grendes figuras de 1a generacion
de compositores surgida en 103
afos clncuenta con Plerre Boulez,
Stokhausen y Luigi Nono. Discl-
pule de Ghedini y de Luigi Dallapi-
cola, Beric fundd c¢on Bruno
Madema el Studio di Fonologia de
Mildn, que tan importante labor
desempefit en la misica contem-
poranea, Decididamenta orisntadco
.Jesde siempre hacia la slec-
trogcistica, Berio no se deja
gncerrar nunca en un intalactualls-
mo calculador. Su misica es liore
@ instintiva a la vez, par muy racio-
nal que sea S0 Bctitud analitica,
Cuando an 1958 estrend su
Omaggio a Joyes, Berio alganzo
una notorledad universal, pero ya
ara conocido en los medios de la
misica modemna. De 1954 data
Nones, obra completaments orga-
pizada y controlada. Con ella, ¥
dentro del marco estrcto que se
hahis impueste, Eeric lograba ven-
cer la frialdad del sistema, 8 incor=

MUSICA Y SOCIEDAD

poraba “"emociones intensas de |3
mayar musicalidad”, como escri-
bl Leigh Gerdine.

Una de sus constantes EeQCu-
peciones es la transformacion de
la fonética en estructuras musi-
cales, Su obra e elabora merced &
la imbricacion de las estruciuras
muzicales electronicas y de la
literatura  comtempordnes.  Este

Artista de gran cultura, Berio es,
ademas, unh hombre que refiexiona
sobre los problemas del arta en
relacitn con la socledad. Su cons-
tamte reside en no separar la obra
fde sus reices resles, en incor-
porarle los elementos nuevos y
validos gque surgen y en ayudar,
con todo ello, a la evolucian de las
mentalidades, Su labor artfstica es
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encuentro produce obras fascinan-
tes, tales comao el citado Omagglo
2 Joyce, o NMones, con versos de
W Ho Auden; Circufos, Con veraos

_de E, E, Cummings; Epifania, cuyo

texto, montada por Umberto Eco,
estd compuesto por exiractos de
Antanio Machedo, Bertolt Brecht,
Eduardo Sanguineti, Proust y Joy-
ce, Su Homenaje a Joyee, que cita
por iercers vez, estd considerada
como un clésico, y repfesenta una
de las mas bellas ¥ logradas tenta-
fives de organizacion de la voz y
de la palabra bajo un punta de vie-
ta musical.

|la congsecuencia natural del com-
bate gue Inicld, hace treinta BAos y
con las armas én la mano, contra
el fascismo italiano,

La famasa frase de Platon, que
repito’ en cada entrevista de esta
gsarier “La misica penastra en las
mentalidedes, en la politica, an [a
constitucion fete) v termina pro-
vocsndo la revalucidn®, me sine
dit punto de partide de esta entre-
vista.

LUCIAND BERIO.—Eza frase de
Platdn implica un concepto detér-
minista que no’ 58 puede aceptar
tan faciimente. Tania sentido esa

“Trato da dosarrollar ung miskea de las mdeicas, como i an 8 torono de 18 comunicocitn se tratat da. lenguaje de |os longusjes..”

LUCIANO BERIO

frase en el contexto de |a sociedad
oriega porque las actividades
mugicales (hoy difamos activide-
des artisticas) formaban parte de
la vida pablica. Por eso, la técnica
de |a misica griega estaba organi-
zada en modos, ¥ cada modo refle-
jaba una actitud en la vida plblica,
en la vida intelectual & inclusa én
las actividades flsicas y psiguicas.
Existian, pues, esos modos, que
podian  preparar, incluso, a fos
aspiritus para la revolucién. Hoy
vivimos, -an_parte, en la misma
situgcitn, sungue a veces no Se
quiera reconocer. Tenamos
difarentes modos de misica,
diferentes actitudes con sus theni-
cas distintag, segun su funcidn amn
la sociedad: Hay upa milsles para
gl placer =anzoral —mdsica 500-
cilla que no exige muche inteligan-
cia—, pero hay una mosica mucho
més compleja, y dentro do ella
muchos . grados de complejidad.
Los compositores que tratan de
EMCONIEAF UNa respuesta a8 sus pro=
blemas, v a o que suceds 8 su
alrededor —pues de eso debe tra- | 4
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LUCIANO BERIO

(... CUANDO SE COMPRENDEN CIERTAS ARMONIAS NO SE PUEDE SER FASCISTA .
LA MUSICA DERE ESTAK DESARMADA?)

tarse— se dedican 3 buscarla en la
misiea compleja, en una musica
gue les compromete an su totali-
ded, no sflo en lo referente al
sonido [(interds acistica), sino de
la. complejidad estructural. Pues
bien: hay qua declr que én general
¥ de inmedlate, esa misica no gir-
ve 3 la revolucidn. Ess es su gram
dicotomia, el gran conflicto entre
la revolucién que se quisiera hacar
¥ la misica que sa compane. Es
decir, que en esa misica se han
acumulado muchas experiencias y
muy hiterogineas que proceden
_de las experiencias soclales e his-
tricas que no tienen nada gue ver
con la situacion social y politica de
hoy porgque, como toda experlen-
cla del esplity launque no ma
guste utilizar este términa) sa tratg
de un procaso da acumulacidn. No
se pueden filtrar, depurar y recha-
zar los elementos que se han acu-
mulado an esta larga experiencia.
Porque el lenguale musical se
desarrolla igual que el lenguaje
hablado. Es decir, es el resultado
de un proceso social, no de una
eleccidn Indlvidual. Legamaos al
mundo con un lenguaje que exista
¥ con‘una misica que tambidén
existe. Es imposible suprimir ese
pasado, dungue SEpamos que no
a5 bueno. Se puede contribuir al
descubrimiento de cosas nuevas,
st puede intentar llevar las cosas
por otras direcciones, pero no se
pueden cambiar inmediataments
fas estructuras del lenguaje. Este
es ¢l problema: =i s quiere esta-
blecer una relaciin -estrecha entre
la misica y la revolucidn, si se
guiere poner al servicio de ella los
medioz de que dispone el compo-
sitor de hoy, quizd no sean muy
eficaces para reflexionar sobre una
verdedera revolucidn, La respuesta
para mi es bastante sencllla, y tra-
to de seguida con mucha perse-
verancia: tratar de desarrollar una
misgice que sea una miksica da las
misices, como si en el tarreno de
la comunicacijn se tratara de un
lenguaje de los lenguajes, una mi-
sica que pueds integrar,
desamollar, - utilizar, representar,
muchas misicas diferentes, donda
todos puedan reconocerse, puss
hay diferentes astratos de
experiencias, Por eso me interasa
mucho por los cantos populares,
por &l folklore, pero también por [a
midsica “culta”, tratando de com-
binar diferentes facetas, y asi, con
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la unmidn de elementos diferentes,
sUrge &lgo nUEve quae es necesario
para el oido, y esparo que también
lo sea para el espiritu, ¥ que
curesponda @ necesidades de
evalugidn —de una evolucién que
deseamos on todos los terranos—.

TRIUNFO.—Se necesita, pues,
un gran poder de discemnimiento
para poder separar lo que sa dabe
depurar o guardar de esos diferen-
tes estratos, Por elemplo, v cuan-

do usted habla de [a mdsica “cul--

ta”, lleva dentro al sistema tanal,
que comesponde a las estructuras
de la socledad que o instaurd, a su
imagen ¥ semejanza.
BERIO.—Crec que hebrfa que

examinar esto con mds precisiting

i

de qué misica tonal se trata vy de
que dpoca, pues la sociadad bur-
guasa del siglo discinueve, no hay
que olvidarlo, era progresista, La
formacidn de esa sociedad era el
gran interds politico y social del
siglo diecinueve, Claro, que en alla
ye axistian contradicciones, como
toda formacidn lleva dentro los
gérmenes de gu destruccidn, Es el
caso tipico de Beethoven, el mayor
revolucionario, quizd, de la historia
de la misica: con uma obra como
la Hergica, la Tercera Sinfonia, que
&5 Una especie de piedra angular
an &l comienzo del slalo diecinue-
ve —en e3e momento Yy con esa
obra celebra una especie de
esparanza, una fuarza, una Imagi-

“La misica clectrénica puoda ser un modie mis revoluclonaro que W instrumental por su
capacidad de incorposar urh sarie da elemeniss recomicibies ¥ tamifiares para toda ol mun-
da, y de transiormardos™.

nacién sobre una sociedad nueva e
impensable entonces— y, al mismo
tiempo, coloca una bomba de
dinamita en les estructuras de la
misica tonal, ¥ desde entances el
edificio tonal parecid celebrar la
llegada de una nueva sociedad
liberada de log esquemas prece-
dentes, de Haydn y de Mozart.

TRIUNFO.—Beathoven fue &l
primer compositor comprometida
“avant la lettre”, se ha dicho
muchas veces. ; Cree usted qua es
cierto?

BERIO.—Creo que i, pero en el
sentido mas. auténtico. Es declr,
que no utilizd [a mislca como ins-
trumenta politico, pues eso equi-

vale a traicionarla. Yo también me

considero comprometido, pero no
planten el compromlso como Sis-
tema. Como decia Grotowski
refinéndose al teatro, considero
que la misica debe estar desarma-
da, Es una condicién indispansabla
para gue alcance los lugeres més
profundos. 5 ge quiere “utilizar’ la
misica, s¢ mata su misterio v,
finalmente, su eficacia,

“El artista, después de siglos de
servidumbre, se libard del poder,
de la Iglasia y del Estado. Pero a la
vez sa colocd en una torre alslada,
por encima de la sociedad, enigian-
dose en un ser suparior. El artista
no &s un hombre que trabaje como
todas los senes, por el progreso de
fa sociedad, sino que es una aspa-
cia de simbaolo de algo que no exis-
te ya desde hace tiempo, que se
dESMOTona poco d Poco ¥ qua es
falso. Esencialmente, écte es el
aspecto politico del problema, y yo
pienso que el compositor dabe
hacer cosas Gfiles. El compositor,
coma todos los demds, constituya
una presencia esancial en la vida
50Cial, porque no sa puede conce-
bir una socfedad sin midsica, como
sin pintura, sin esa dimensién utd-
pica que es tan Impaortante an [a
vida como el componente seyual,
por ejemplo. Pero la misica no
deba convertirsa en un obleto feti-
che. Tiene que insertarse en la
sociedad y hacer su revolucién de
forma precisa y congreta, y hay
que decli que & revolucidn debe
empear por uno misma. Hay que
canseguir que nuestro trabajo per-
sonal sea villdo en una situacian
tan compleja. Por aso dscis al
principio que la relacién entre mui-
sica. y revolucidn es demasiado

. compleja, pues hagamos lo que




hagamos no& ponEmos en contac-
to con el ensmiga, y al final ko ser-
vimogs. Usted tlene un micrifons
&n la mana, v in &l no hubiéramos
podido hacer esta entrevista, o
hubiérames tardado més. Eso s¢ lo
debemos a la técnica alemana.
Todo es aslh. Por eso hay que evitar
los “'slogans” faciles y 13 llusién da
gue se pueds hacer la revoluckin
con una obra de orguesta. Y hay
qtie ver tambign de qué revolucion
se trata. Hey revoluciones que no
necesitan fuslles, vy son las que
penetran an &l hombre, Yo partici-
pé en fa lucha contra el fasclsmo,
con un fusil, pero pienso qua ahora
no podria hacerlo. Crao que serfd
una lebor para los jovenea.
TRIUNFO.—Hablaba usted
antes entre la dicotomia que existe
entre lo que guislera hacer un
compositor ¥ entre lo que puede
hacer. Existe otra, sefialada por
Jean-Paul Sartre, cuande dijo que
la misica modema es dé una com-
plejidad tal'gue no puade Sef com-
prendida por las masas, ¥ que [as
masas necesitan una rmisica. jCo-
mo s& puede resolvar estol
BERIO.—Jean-Paul Sartra ha
zldo sismpra un ingenuo hablando
de la mislea: la técnica musical ha
sido siempre muy compleja, v [a
complejidad de una fuga de Bach
no 5 menos que la de cualguier
composicion contemporénea. Pero
la miisica tiens un privileglo del
que carecen la poesia o la pintura,
y es que s puede comprender a
diferentes niveles. Una sinfonia de
Maozart —la Jipiter. por ejemplo—
=6 pusde comprender 8 un nival
muy sutil ime refiero a las profun-
didades de su estructura), pero
también puede gustar a un nivel
superficial, por su linga melddica.
¥ ambos son aceptables. Claro que
vivimos en una sociedad que
intenta reduciflo todo a nivales
suparficiales, tanto en |a mdsica
como en |as demds actividades,
pues s¢ trata (nicamente da ven-
der, da producir y de ganar dinero.
For eso trata de simplificar esta
mitsica. Cuando Jesn-Paul Sartre
dice 50, 50 trata de una contradic-
cién tipica entre su vision del mun-
do, digamos... Menista, y una con-
sideracion capitalizta: es dacir, que
considera a la mislca como un
obleto que hay que consumir, que
debe gustar, agradar o al menos
sar comprendide ficllmenta. Los
obreros: deben tener también el
privileglo de consumir este objeto
que ‘seria (3 mksca. Yo no estoy
de acuerdo con as0, pues antes de
hablar de la misica y de la clase

abrera, antes da plantear el proble-
ma da que los cbreros después de
ocho hores de trabajo en una fabri-
ca no pueden gozar de las delicias
da un# obra.de Strawinski, es evi-
dente gue hay que hacer una
revalucién con medios extramusi-
cales, para situar a los obreros en
condiciones de poder escuchar ¥
comprender eso, mlentras qua hoy
|os obreros son los priMmeros en ser
manipulados por &l consumo
suparficial o |& misica, de'la ven-
ta de la mosica a través de fodos
los medios de difusién.
TRIUNFO.—Hay quien dice,
como Hanslik, que la misica ha
perdido  todo poder mégico, asl
coma su jnflugncia en la avalucion
y Bn gl ::umpurrammnm de los
individuos. Es decir, que 8 madida
gue &l hombre se civiliza y progre-
sa, la musica plerde esa valor,

BERI(.—Desde ¢l punio de vis-
ta da la antropologla musical eso
no tlene ningln sentido. Hanslik
gOMmpara dos CoSas que 200
absolutamente distintss, incompa-
tibles: una sociedad alejada da la
nusstra y diferente, en la quae la
misica no erg un hecho estético ¥
artistico, sino qua hacia parte de la

vda, como sucede aln hoy en

Oriente.y no @n nuestra sociadad,
donde las cosas estén parceladas.,

“En Orients, la mdsica forma
parie de la vida cotidlana, &s un
componente de la religion, do la
palitica v del modo de vida, ¥ én
nuestras latitudes se ha separado
todo pars manipularlo mejor. Evi-
denternents, cada parcela ha

-geguido un proceso  evolutivo

separado, hacla |a complejidad, y
par es0 se puede dacir [y no quiero
gue se toma como una hergjla ni
que 58 ma considers esrocentrista
—que toma al resto dal mundo por
una colonia de Europa; én absolu-
to): pero es objstivamente cierto
gue Nuestra misica es mucho més
compleja, tiene mds niveles, cam-
bit mucho més, reflexiond sobre la
evolucidn de la historia [es un
aspejo del desamollo social), es
més viva que la masica criental,
gue también es muy compleja,
pero 85 una especie de cuerpo
inmévil que proteje y gue acompa-
fia al hombre en unas sociedades
QuE NG 200 siempre [0 MEjor gue
e podifa desear.

TRIUNMFO.—;¥ crea usted gue
la~ misica alectronica qué usted
practica es la mas adecuada para
reflexionar sobre &l mundo de hoy?
Porgue se pudiera pensar que
usiedes estin en sus tames de
marfil, como decia usted antes
—que sarian los estudios de téoeni-
ca superavanzada— aislados del

“LHalzar ks masica come iNEruments pa-
liten aguivale a ireicionarn™

hombre v de sus preacupaciones.

BERIO.—Oh, nol.., porgua la
miisica electronica procede de una
pvalucion musical coherente, es
una necesidad de nuestro tiempo,
Al final de [a guerra, la generacion
mis joven, a3 decir, |a mia, descu-
biié la importancia de Anton
Webern, v tratamos de aisler, de
atomizar |a materia musical. Asf
que no hay que considarar que |3
misica electrénica ssté separada
de la evolucion de la misica. Se
plantean problemas inherentes @
Ia musica electrdnica en si, COMO
puede teneros la mdsica instru-
mental. Una gran posibilided de la
misica electronica es su facultad
de integrar diferentes elementos
del exterior que normalmenta se
consideran compo extramisicales.
Par ejemplo, algunos aspectos da
ls voz humana, inclugo hablada.
For eso la misica electronica pue-
de ser un medio més revolucio-
nario gue |8 instrumental por sU
capacidad de incorporar una serie
de elementos reconocibles ¥
femiliares para 1odo el mundo, y
da transformarlos. ¥ s se hace
esio con cosas sencillas, con rui-
dos o sonidos que todo el mundo
reconocs, incluso los que se hallan
muy alejados de la mdsica, puede
sir un elementy de contacto, por-
gue quizé asi sa pueda eliminar
esa ambigiedad de ciertas com-
posiciones gue, precizsamente,
quieren ser comprometidas y
transmitir_ un mensaje justo de
libertad, Fero hay una ambigdadad
de fopdo, puss no se sabe nunca
muy bien si esa misica es para
{voy a utilzar el término obrero,
pero pongalo entre comillas) los
“obreros”, para la clase oprimida o
a propésito de los obreros, Ellos no
& comprendan. ¥ hay qué crear
una relacion con eilos. Hay que
respetarios: S0 deben crear ele-
mentos de coptgcto més sencillos
de Io que se utiliza normalmente.
Los medios electroacisticos o
permitan. E5 decir, por todo lo qua
dije antes se puede estrechar [a
mano de algulen que ests situado
en-una escala social infarior, con
todo lo qua esto implica: analizar

este gesto y comprobar que hay
glgo en &l

TRIUNFO.—Desde que la misi-
ca existe, ha spdo utilizada para al
mantanimiante de las clasas domi-
nantes. Platdn, al mismo tiempo
que sefalaba su poder revolugio-
nario, |8 empleaba en un sentido
reaccignanio. Asi, jcudl cree usted
que s el balance de [a misica
hoy, & iio largo de I8 historia: positi-
vo o negativo?

BERID.—Es muy dificil de decir.
Yo no estoy de acuerdo con los
gue dicen que Beethoven fue Gtll
an su é#poca ¥ que |luego su obra
siguit desempefiando  efectos
negativos. Evidentemente, todas
{as actividades son victimas da |45
manipulaciones de |a economia y
de la socledad, no solo la mislca,
sino todo: el hecer zapatos, &l pro-
tegerse del frio, el comer, &l amor.
Ez una realidad y hasta ahora no
se puda evitar. Estamos @n ufd
sociedad que vive de a50, nNuestro
mundo estd basado en esa com-
plejidad, ¥ no hay que hacersa ilu-
siones. Se puede sofiar con una
sociadad  utépica, pero por el
momento tenemos que luchar con
|oz medios de gue disponemos, ¥ a
YECES 50N tan complelos como los
del enamigo. Este es el problema,
porgue en general se ve, no s6lo
en la misica, chmo una astructura
compleja ahsorbe 8 oira estruciura
mis simple. Por eso hay queé Cons-
truir estructuras complejas —na
s6lo en el aspecto musical, sino
también en las relaciones entre
musica ¥ polltica, entre musica e
ideclogia—. La misica tiene el pri-
vilegio da ser la celebracidn de esa
posible unidad entre lo que se
piensa ¥ lo que se hace, puss un
buen misico hace lo que piensa. Y
a ese nivel, 8 veces un poco abs-
tracto, I8 midsica tiene un poder de
educacion asombrose, y 8 eso, sin
duta, se referia Platdn; pues si la
muslcg no pueds demrocar @ un
goblemo basado en la represin,
en la tirania, si puede hacer entre-
ver a8 los espirilus gue hay una
dimensidn, una armonfa que cuan-
do s comprende no se puadd Ser
fascista. Creo, en definitiva, que
mitisica y politica van unidas: cuan-
do Debussy escribld FPelleas y
Melisanda, que sefigla el final de la
dpera burguesa y da una socledad,
Carlos Marnx advertia al millén y
medio de obreros ingleses qua sus
momentos de felicidad estaban
pagados por la explotacion de
trointd o cuarenta millones de tra-
bajadoras indios. Mant y Debussy
establecieron una perspectiva
diferente en las relaciones huma-
nas. @ RAMOMN CHAO. {Declara-
ciones grabadas en magnetofan -
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