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fuese por la «tracicidne
acrisolada que distingue
A nNUESIT0S CEnsOres—
qie, o los ciaredra ¥
siefe anes de su realiza-
ciom, todavia se plense
que los ojos de los es
pafioles no estén «pre-
paradoss para ver ima-
gencs como las que des-
aparecieron de <El pe-
rro andalues, Nuestra
castidad nacional impi
de contemplar como un
sefor acaricia bos senos
de unit senora ¥ ¢l pla-
cer {gue cren nadic po-
dri desmentir} que tal
acto le aporta. ¥ es que
para las mentalidades
de gquienes deciden o
que podemos ¥ no po-
demas ver, los mifios de-
ben ‘seguir viniendo dec
Paris...

Mitese, ademads, las
diversas hareeras cultu.
rales ¥ socioldgicas que
va figuraban previamen.
te en el hecho de la pro.
yeceidn de «Un chien an-
dalow=. Tante por tratar-
qe de la Segunda Cadena
—cuya visibilidad dista
alin rmucho de alcanzar
a todo el pals— como
por  hallarse integrado
£N Un Programa mono-
grafico que dura toda la
jornada, hasta por coin-

cidir en la Primera
Cadena con los re
portajes de  los  pan

tidos de fatbol del do
mingo anterior, el pase
del film de Bunuel ya
contaba, de por =i, por
una restringida, audien-
cip, que cabria califfcar
con el fastidioss callfi-
crtivo de sespecializa-
dax, Sin embargo, pese
g fodo este cumulo de
factores —que ocjald no
se dieran, sin gue tal
posibilidad tampoco per-
mitiese ningln tipo de
mutilacitn, gueds esto
bien claro—, las imdge.
nes e nuestro primer
cineasta no fusron con-
sideradas saplass, aun-
que se lratase, adernds,
de un aclisicos reconc-
clde en todas las Histo.
rias del cme v del s
rrealisme,

For supuesto, esta no-
ta no va diviglda contra
los respansables del pro-
grama monogrifleo de
cine de la Segunda Cagle-
na —que han conseguido
ya expackos Towy estimi-
bles—, sino contra agud-
1les gue dificultan su la-
bor,; perjudicdindola tan
ELEVEMENtE, COMO 6 ei-
¢ caso. Volvlendo a lo
que declames dos seme-

nas alrs, sl gueremos
difundir realmente la
figura de Luis Bufioef
no ¢z creando absurdos
premios gue utilizan
abusivamente su nom-
bre coma lo conseguire.
mas, sino respetando al
maximao su obra pisacdi
¥ presente (autorizando
Il proyeccldn de todos
sus films, divulgandolos
sl miximo) v posibili-
tando ¢ rodaje en Ex
pafia de sus peliculas fu-
turas. Pero en TYE —re-
flejo en tantas cosas de
la° mentalidad oficial—
se e siguen poniendo
sostén v bragas a =La
maja desnuda=. H
FERNANDO LARA.

Los inventos
de la Wetro

Con unas lineas basta
para hablar de la =dio.
visldna, el sinventos de
la Metro Goldwyn Ma-
ver gue acaba de llegar
a los clies espafoles.
Porgue mas que uwn k-
venlo, e trata de un
truce: Partie la p&t‘llallu
en dos partes exacta-
mente igusles pars dar
simultaneamente en la
serunda algo gue com-
plemente o 5o relacione
con 1o que Bparcce on
la primera; sblo en los
momentos de sméxima
intensidad dramiticas
los dos fragmentos de
pantalla s juntardn
hasta llegar & formar
la habliual. Aparte de
que el sexperimentos ya
egtiviese probado en es
cenas ajsledas de algu.
nos fllms {las conversa-
clones telefdnicas  de
«Indiscretas, de Donen,
por ¢jempla) ¥ supera-
do por el uso muy ex-
tendido de la emultipan-
tallas {aGrand Prix= o
«El estrangulador de
Bostons, por citar adlo
dos  Casps), no o parece
que la insistencia en wti.
lizae el @ procedimienio
durante hor v media
aporte nada nueva, inte
resante o significativo.
Aunque 5 cansancic ¥
fatiga wisual. Mixime si
s¢ pone al servicio de
una historia como la de
«Perversidads («Wicked,
wickeds, de Richard L.
Bare), subproducto san-
guinolento con psicdpa-
ia jovencito, victima de
un trauma infantil, que
mata a cuantas rublas
aparecen por el hotel
dende trabaja. Con «in-

ventoss como la wdilo-
visidns, a nadic pucde
extratiarle la quiebra de
la antes todopodeross
Metro Goldwyn Mayer.,
B F L

FLANMENCO

MHanuel
frererd.,

en s ferri. ..
comn un diseo

Mientraz cspera ¢l
sante  advenimiento de
las bendlelones  admi-
nistrativas para  poder
dar recitales en los ba-
rrigs ¥ en las Faculta-
des, en las [Abricas y
—{pOr qué nof— oo
Jos teatros de su Ands-
lucia, pata hacer la di-
ficil profecia en su pro-
pia  tierra, el cantaor
Manuel Gerena 2 ha te-
nicla gque contentar con
presentar su dltimo
dizen (1) en Sevilla, La
«Tertulia flamencas de
Radio Sevills, espoles
da per el escritor Ma
nuel Barrios, ha hecho
pozible este difici] en.
cuenire, porguee la Ve
dad es que Manolo Ge-
rena tiene el santo de
espaldas en ‘el Sur, den-
de los [lamencdlogos
oficiales atm no & han

enteraclo da sus recita.

les en el Palau barce-
longs.

Casi en unn calacums
ba-estudio, en Radio Se
villa, para presentic
Cantes del pueblo para
¢l puehlo, estaban los
asiduns de la o Teriue
lia...» [Rafael Belmaonte,
Antonio Mafez Chocolas
be, Barries), mas algunos
cabales amigos de Gere-
na, trabajadores de la
caltura o del Sindicato
de] Metal.

Gierena no engafd @
nadie, . Cuande  Barrios
le preguntd, en el dig-
logo a micrdfono cntre-
abierte (esto s, abicr-
te para la grabacidn,
pere no para. la emisidn

. {11 Manuel Gerena, Can-
tes del pueblo para el 'Euu-
o, Guitarrista; Juan Car-
mona sHabichuelas. Al
bum de dos discos. Le
Chant du Monde-Edlgsa,
EDX 735-EDX 7134,

Manuwel Gerena,

en directo), sb su cante
era de protests o de re-
signacidn, Gerens  Tos-
pondid:

—3oy dernderata has-
ta el punto que creo gue
ciada cunl pugds pensar
de mi cante [0 que guie-
b, ¥ir CTE0 Que mi cin-
b es lag dos cosas, Es
protesta porgue €] fla-
MEnss €5 un Erito no
s de Tesignacion, sing
de rebeldia, ¥ no =6l
por las cosas que a ti
te pasan, sino por las
cosas. que le pasan a fu
pueblo. Y también, cla-
T, e5 de Tesignacion...

Antonio Munez Choco-
late puso en relacién los
cantes de Manclo Gere-
na con las letras de Fan-
dangos que cantaba por
los tranvias ¥ en el tren
de Alcald, rifando wna
botella de aguardiente
0 de cofing, el mitice
Bizco de Amate,,, En un
momento, wlgdien, Fa-
mencologicamente,  dejd
las cosas en su punto:

—Bueno, un momen-
to. Cue cstamos dicien-
do =el cante de Manuel
Gerenas, ¢l scante del
Blzcg doe Amates, ¥ en
reslldad nos estamos re-
flrtende a las letras...

A esas leteas que en
los amtrientes municip.
les y festivaleros de In
flamencologia  amdante
del Sur nadie gquiere
1,‘.r_'|'|ar Ciberlal

eDéjalo a ple a tu 5o
[for,
cabaliite mEs no an.
[dies;
déjalo & ple a ™ se

a Yer

porque & mi me mita
} [el hamibres.

El ciaso es que o Ma.
nuel Gerena, en Anda-
lucin, =lo se le puede
escuchar en disco, Mien.
tras puede cantar en
vivo o no, la presenta.
cidn de la otra noche cn
la eTertulin famencas
de Radio Sevilla no dejé
de ser o un pmnuluuia,.
misnte. Una especie de
mievas Cabezas de San
Juan, en las que Gerena,
como un Riego, procla-
md en 1 tierra ung for.

ma distinta de entender |

e] cante. O las leiras,
zepin precisan los flas
mencalogos. B ANTO
NIO BURGOS.

CANCION

Elisa Serna:
wEste tiempo
Na de acoabar:

Do afos han tenido
que pasar para que el
disco «Cuajidos, graba-
do por Elisa Serna on

Paris, salga on nuesiro,
encsu pais, En el trans-
cursa de tal periodo, las
cogas han cambiado has
tanie, lo suficiente oo
mo para gue el LP to-
mase forma... ¥ un oue-
vo nombre; Ahora, al
amparo de la tan trafda
v levada aperturizaciin,
el disco ha sido consen-
fitdo, con estas palabras
en primera fila: «Este
tiempoe ha de acabars,
MNo ha sido consentida,
por el contrario, alguna
fue otra cancién que la
grabacién parisina oon.
ienim, ¥ gque shora se
hi guedado por el ca-
ming... {(=Este pgente,
qué qu.m'l‘ﬁ.l ¥ CIFV
yes de la barajas).

Cuande «Por Favore
citaba a Elisa Serna e
tre bos <50 espafioles ga.
foe, con el comcntario
wad hoce de que ale de-
jan cantar menos gue a
Faimons, el articulisia
daba en la diana con ex-
quisita  perfeccidn,  No
e ya que Elisa no can-
te demasiado (5ich, Sind
si_qui_m'a, [ueE o le dtjEll't
presentar sus autoriza-
dos dizcos en piblico. Y
com e comentaba [a
propia eantante: «La co-
5@ TG CYE0 QUE SeA Para
t a m L o= Efectivamente,
parece que ha}' cspfrl-
jus demasiado sensibles
que supervalorn el po-
wor de la cancion, como,
poOE Oira parie —juslo
g5 decirlo—, hay otros
demasiado  tranguilos
Que no ven gue esta es
ung forma de cambiar
£l mundo.

En cualguier caso, Eli-
53 Serna estd aqui con
su primer LF, gue nd
silo ha costado dos
afios de «parios, sing
gue —lo que es mucho
mis  aterrador—  lleya
tras de si dier aiEos de
la vida de una culante.
Cuando uno se acuerda
de Ia cantidad de pente
que ha grabado dizcos
en a5 tos dicz ultimos
@fios en Espana, el fe-
TTOF S i:u:'l.vie:l‘[i!, Jor
derecho_propio, en algo
muy cercano a la rabia.

En ¢l disco de Elisa
hay dos tlpes de cancio-
nes bien diferenciadas,
gue ne 500 5ing dos mo-
mentos de la logica evo-
lucitn persomal de bodo
humano; estin las can-
clones de antes del exi-
Jio frapcds de 1972 ¥ es-
tan  las  canclones de
aquella época en a gue
Elisa vivié muy desde

Par—— |




deniro la emipracion es-
jpaficla y (rabd contacto
con artistas coma Paco
Thitfier, Colette Magny,
Georges Mousiaki y
oiros,

De la primera serie
de canciones, unificadas
formalmente por su ma-
vor ascetismo, sencillez
v directividad, son las
experiencias relativas al
redescubrimiento de la
cancian populac (En la
mina El Tarancéns), la
difusion de autores le
janos {«Pobre del can.
tor,. de nuestras vidas
qui ne arriesgs i cuers
da por no arriesgar la

vidas, del cubano Pablo

2 gue lenemos sometida
mEEsirp Lrompa ceceplis
VA con fanto martilleo
aplastante de seadocan.
cidm.

Hay que sefialar, final-
mente, gue Elisa Serna
na pertenece a la gale-
ria de cantaniescon-bue
naevor, pero tampooo fal
ta que le hace, Los que
hacen de ésto una coes-
tidn de honor olvidan,
ante todo, que esSLamos
frente 8 una vor pode
rosa, no por |w potencia,
sino por la calidad de su
denuneia: una voz bella,
ng por sws matices, sing
por ¢l sentido de s dic-
eidn; una wor salidaria,

Ellsa Serna,

Milanes) o el inlento
personal de acceder a
Lfra comunicacion eficae
(«Rdmpete,  gultarras).
El poemario naclonal es-
14 representado, asimix
ma, por la pluma de Mi-
guel Herndndez, en una
adaptacidn libre de su
obra sLas circeless, be
ma siempre vigente ¥
que Sinlonbza muy bicn
con odo lo expuedto.
Viene despuds el mo-
mento de la experimen-
tacin musical. Obsesio-
nada por encontrar la
csencia de nuesima oons
ciencia  cultural, Elisa
Serna bucea en las rafl-
ces armdnicas flamenco-
arabigas, ¥, a0n- mis, &
partir de ellas guiers
acceder A un grado de
expresividad  totalmens
$e propin ¥, pot elle, ac-
tual, Bl resultado no es
giempre  perfecto, pero
5i a menudo alecciona-
dor. Temas como «<Con
los dientess, «Uuejidos
o el propio Hiulo del Al
bum son canclomnes gie
van ganando con las su-
cesivas  audiciones, ¥
sllo precisamente por la
malformacidn mrngénila

en definitiva. @ ALVA-
RO FEITO.

Este tlemg
bar, Elisa

ha de neca-
erno. Edigsa.

MUSICA

Vanguardia
y felevixion

4 [a yista de una es
cugta nota en la prensa
diaria, ques anunciaba
sconclerto de misica ac-
tual espafiola ¥ alemo-
nda, ¥ con la conviccidn,
derlvada de la experien-
cla, de gue en estas ma-
nifestaciones de miisica
libre una de las cosas
mas libres es la entrada,
me dispuse a asistic de
NUEVD 3 LN concierto en
I sala Fénix. He de con-

fesar gue me sorpren-
dig observar, enlré un
priblico que diferia bas-
tante del habitual de los
conciertos al wso, la pre-
sencia de las camaras de
lelevisidn, prestas, como
yir, B 0o desaprovechar
la ocasidn. Esta era pro-
metedora en grado su-
mo: CURLTO composicio-
nes de midsicos espafic:
les residentes en el ex-
tranjerc ¥ otra de un
autor aleman; tres de
edtas obras, estrenos ab-
solutos en BEspafia; vy,
por tlimo, un director
fliE FEARATACE Snlre nas-
otros tras algin tiempo
de ausencia: Arturo Ta-
D,

Sigamos el hile del
programa: Trio pars
guitarma, flauta y percy-
sidn; de José Luis De-
lits —resments en Co-
lonig—, hizo gala, ya
desde la hoja’ ciclostila-
da que nos entregaron
¢n la entrada & guisa de
programa de mano, de
UnE construccion rigw-
rosa 20 base & un com-
promiso adornianc gue
5¢ centra en la sustan-
cia del material sonoro
antes gue en au inten
cionalidad o, incluso, su
scomunicabilidads; por
mas que ésta queda sal
vada en definitiva por
I enorme riquesa ¥ con-
tencion que la obra, es-
pecialmente en el as-
pEclo. PErcUSive, Presen-
tik: caracteristicas am-
bas que no cabin dedu-
cir del tono de los co-
mentarics  incluides &
proposito de esta obra
en el citade programa
de mano; un tono im-
pensable, sobre todo si
parte de la posesidn de
la ramdn.

Caurga —=casa 03
curas, en ladino—, de
Juan Hidalgo, data
de 1958, es decir, algu-
nos afos antes de gue
¢l composlior camario
inlctara sus actividades
FAT. Sepidn propla con.
fesidn del autor, la obra
consta de dog paries di-
Ferenciacdas: una, Cogss
truidds estrictamente de
acuerdo con los princis
pins senalestructurales;
otra, inveniada =a ojos,
moth por nota. Como-
qUISTA [uUe &5 impercep-
tible dénde empicza nna
y acaba la otra, cabe
concluir que, o bien da
o mismo puiarse por el
mitodo que por. 1a ins-
piracidn, o blen Hidalgo
es un genfo. Por clerto
que hay guien se apunta
a las dos posibilidades,

¢l propio Juan Hidalgo:
eDesde entonces |a mi-
sica seriskestrucioral
perdid para mi todo in-
terds, ¢Estrugtural o no
cstructural? Esooya no
era the questione,

Con «Estrofess, de En-
rique Raxach —estalble-
clde en Holanda—, [le-
gt a su final la primera
parte del concierto. Es-
ta obra, constructivista,
data de 1962, ¥ preten-
did en su momento
vincular su vanguardis-
mo estrechamente a la
situachan en que surghd;
howy, trece afios mas tar-
de, quizd no sirva para
darnos idea de la apor
tacidn ulterior de Ha-
xach, aungue, e hu;hl.'l,
nas die al menas la me-
dida de su actitud ante
Ia produccion musical.

Abrid [a segunda par-
te «Pour le pianos, de
Arture Tamayo, ¢ tra-
ta de una obra de tea-
tro musical, ¥ consiste,
esquemdticamente, en la
lucha de una pianista
contra una cuerda en
mal estado ¥ un indivi-
duo  recalcitranie —el
propio compositor—
que, gl ple del escena.
rio, hace todo lo poss
ble por impedic s ac
tuaciin, armado de un
esiridenle magnetdn ¥
unas cuanias pelotas e
ping-pong. El pequefio
shappenings —bastante
mais comedido que los
que presentars Juan Hi-
dalgo: alld por ¢l afio
67— fue muy ovacions-
o, extendiéndose los
aplausos al traslado del
plang a un extremo de
la escena para gue el
concierto pudicra  com-
tinuar.

Eimander -Bedlngen-
des, del alemdn  Hans-
Joachim Hespos —se
gundo estrenc’ zn Ezpa.
fia—, no foe, & mi juis
clo, de lo mds destacada
del programa, aungue 5i
valld para poser de re
lieve las impresionantas
facultades del fAautista
Andrés Carrerss, a cuyo
cargy o la ejecu-
cign de un solo de tre-
menda dificultad.

La 1iltima obra, ¥ el
tercer estreno, fuc
Duasi unn cadenza, de
ironzalo de Dlavide. Fue
tambitn Ia que requirid
mayor contingente de
intérpretes —once—.
Aunque =¢ autocalifica
de ssueesidn de tensio-
nese, lo mAs ficl de
distinguic en ella es el
juegn parddico con esa
forma Upica de conclu.

4itn, sicviendo el piang
comg  elementa agluli-
nante de las muy varia-
das propuestas que
constituyen [o obra has
ta que un extrano moti-
vo, repetide al unisono
por piano ¥ percusién,
la hace llegar a su fin.

Basta echar una ojea-
da a s0 ecurriculums=

para comprobar gue la

petuacidn de Arturo Ta-
mays &% una auténtica
arecuperacione. Por o
que respecta al grupo
instrumeantal, ya hemos
hablado de Carreres, ¥
podrinmos  seguir con
Pedro  Ledn, violin, o
con Elisa Apudier, exce-
lente pianista en la obra
de Olavide y buena ac
triz comica en la de Ta-
mayo; pero, on fin, no
conviens agobiar més al
lector: despuds de todo,
alli estaba la televisidn.
‘W JOSE RAMOMN RU.
BI{,

ARTE

Anoelie estive o [
galeria  Kredsler, en la
gxposicion de fudn Ao
trere. Lo pasé bien, por-
que, en primer lugar, su
exposicidn tiene algo
qUE ¥ &5 Uy Faro en
las grpadicianes ¥ gue
hay gue agradecer ciagn:
do sg encuenira! era
antena ¥ divertida; pro-
duce alegria y te lo pa-
za5 bien en ella Al jinal
axfuidmns charlendo, en
el despocho de Jorge
Kretsler, Ropperito y sy
mujer, Jorge ¥ yo. Sin
pretenderlo, Tuanito Ro-
mera ¥ yo hablibamos
eri una clave gue ios
otros dos difieilmente
podian  sirendernos,
porgee fhabldbemeos de
riesira comdn ffan-
ol ardoluze ¥ .'.'glll.ra'iiunu',
de recuerdos  fugpaces,
de clerfos  gustos, de
cigrfos olores y de ciar-
tos sabores. Por ejem-
Mo, Romerite iwe habla-
tra de gue agui ha He
gada o perder MR ClERto
plor a pato que se per-
cibia en algunos bareios
sondibelos de Sevilla. .
Y jurtes evocdbamaos af
Litsio al ealdo d'c.! §u 1
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chero  gue nos hacian
nuesiras. abuwelas.
jewando lo aromaiizaban
con verbabuenal Qe se
perdone wn cigrio des.
alogo personal,,, 2 Addan.
de Tabrd odo a parar
aguel  gusto  sutilisinog
irentado por una civi-
lizacidn  sin  gasirdno-
o =gl guilo de fo
verbabugna en el cal-
do—, que alguna ver
VHEIVE @ HHESIYD FECHET
do desde nuesira infan-
cia?

Juan Komero.
Galeria
Kreisler Doxs.
Madrid.

Que s¢ me perdone,
dige, los recucrdos que
me asaltan tras la con-
versacion  con  Juanito
Romero, pero és gue md
hay manera de evitar
e50. Mo habria maners
de evitarlo, aungue mo
hubiese hablado con él
Toda su exposicitn, ¥ yo
creo gue foda su obra,
25 una incitackan ol re
cuerdo. Al recusrdo de
todo;  Porque € se
acuerda de Lo suyo, pero
—es lo que pase con el
recuerdo de los creado-
res— Lras el recuerdo
suyw aflora el de los de-
mis. Eso 5 lo que pasa,
por ejemplo, con
Proust: yo siempre,
cuando e ke, vuelvo a
rerazos dormidos de mi
propia infaneia.

Proust... Proust... ;Ouwd
es lo que me hace pen-
58r ¥ evocar a Proust,
cuando de lo que se tra.
ta agul es de Juanito
Romero? Pasp es0; Mo
que Juan Romero tenga
que ver con Proust, sing
que ambos, ¢l novelista
¥ &l son potencladores
de lo que acaban de vi.
vit o de lo gue acabin
de evecar de o vivide,
Eso ez lo que hace unos
Anes —ya No— oonsti.
tuirfa una clreunstancla
mirblda para cierto
pensamiento eritico:
que diria que todo cso
&5 sliterarias,

Y claro que lo es. Es
una pintura pata con-
[ATT para conlar cosas
wividas o intuidas: im-
presiones o recusrdos.
Tante es asi, que &5 una
pintura escrita, en el
sentide formal de la pa.
labra. Empisza por no
tener sentido de fns for-
rias grividas: Ni de la
pesanter ni de ln volu-
metrin. Sus formas zom,




