alias  Serrallongas, co-
yas represenlacionss, a
teatro lleno, fue necesa-
rio infermumpir por el
aparatoso accidento
—uni cscopeta demasia-
do  cargada— de un
Actor...

La lista ez muy signi-
ficativa, ¥ si nos atene-
mos 4 las limitaciones
materiales de la saly ¥
a la reciente historia
teatral de 1a ciudad, to-
daviy resulta mis meri-
toria. De hecho, 2] Va-
lencia Cinema ha conse-
guido crear un piiblico
que aftos atris hubicra
parecide una entelegquia.
Las salaz tradicionales
fueron demolidas o
transformadas en cings.
El valenciang rmiedio fu-
vo la impresion de que
el teatro era cosa de
otra dpoca, ¥ sdlo ol
Principal, abierto a la
revistd, a los especticu-
los  seudofolkldricos v
A los sgrandes dxitos de
Madride, parecid  tencr
justificada 5o exisien-
cin. Sin embargo, pars-
lelamente & ese [end-
meno, ¢l Valencia Cine.
ma fue poco o poeo
agrupands a los trans
Fugas de las viejas sesio-
rieg de camara y a los
antiguos seguidores de
las alewss 00 CUANLDS,
viejos a jovenes, lienen
how del featro una con-
COPCIgn Viva ¥ [espon-
sable. Levantar a con-
tramano un teatro coe
mo el ¥alencla Cinema
N0 S LUN@ EMPresa in-
dividual. ¥ s Vicenle
Vergarm sigue adelante,
no o5 solo por su ejeme
plar {emacidad ¥ buen
criterio, sine por haber
sabido canalizar ¥ agho-
tinar una serie de o5
fuerzos de los sectores
mis culios ¥ progresi-
vos de la cindad.

Studio llewa ya cerca
de siete afos de traba.
J0, aungue sex ahiora,
en el Valencia Cinema,
donde ha alcanzadao su
madurez. 5i en su dia
eludimos el comentario
del =afio teatrals por te-
mor & caer én el formu-
lismo, nog parece abzo.
lutamente necesario de.
jar agui.constancia del
trabajo réalizado en Va.
lencia por la citada en
tidad.

La altima ver QUi 5
tuve en ¢l Valencia Ci-
nema fue Ia moche en
que despedian a La
Murga. Estaba la sala
llena, ¥ ¢l excelente es-
pectaculo —tan medio-

cremente tratade en el
aterciopelade  Marguina
madrilefio—  aleanziba
s mes absiolute senti-
do ¥ comunicacidn. La
ImBginativi puesta  n
escena de Gerardo Ma-
lla, la agresiva vitalidad
de los actores, la pro-
testy dltima gue encie-
rra el especticulo, se ar.
monizaban perfectarmen-
t¢ con las caracteristi-
cus socinles de lacon-
vocatoria, Las limitacio.
nes materiales del mar-
co-y el calor receptivo
del piblico subrayaban
e significacion cluda-
dang de aquel empeno:
comprar en lo trastien-
ca lof Libros gque no se
pueden comprar en los
suntuosos ¥ tantas ve-
ces dinitiles ' mosirado-
res. W JOSE MONLEON.

CINE

El Wailersgole
colidiano

Desde hace muchos
afios dicen que Francis
Ford Coppola queria ro-
dar «La conversacidn.
Asi lo cuenta # mismo
en cuanias enteevistas
mantuyo & raiz de] es.
treno de esta pelicula
en el Festival de Can.
nes de 1974, ¥ asi lo co-
menta  igualmente  Joe
zeph Gelmis en su libro
=El director o5 In o5
trellas (10,

El deseo de rodar =La
conversaciine  (=la his-
toria de un hombre el
din de su cincuenta
cumplexiioss, segin el
pluntenmienta  inieial)
a5 fruto pruhuh]&ﬂ‘l&nll:
de Ia lucha mantenic
por Ford Coppola con
la  industria  de  Hol-
Iywood desde que el di-
PECLOr COMENZAr 50 Cd-
rrerg, ¥, llevando las
Ccosas un poco mis le-
jos, es  posiblemente
también i ejemplo de
lev equeee pued: ser el re.
sultade  de una lucha
idéntica mantenida por
tocdos aguelios directo-

(1} Editorial Anagrama,

res que s¢ acercaron al
cine con el buen deseo
de transmitiv & parlic
de él so particular mun.
do de ideps (o &l esho-
20 de una comuonidad o
una clase socinl mds
amplia), Hollywood
mentiene Sus propias
cliusulas ¥ no gueds
mds remedio que servir-
las, Cada director debe
participar con un jusgo
sutilnente diferents, pe
o todos destinados o
conservar ¢l monstruo
industrial del cine (con
cunntas  implicaciones
ideoldgicas o politicas
pueden derivarse).

De ver en cuando, in-
termitentements, uno
de esos directores guic-
re rebelarse contra la
sumisidn a la que se
sjente obligado, ¥ lucha
por defender wn guidn
original, que incluso
quiere rodar al rargen
de los condicionamien-
tos de una gran prodoc-
tora. Estas peliculas
acaban sicmpre 3 pesar
de todo por relacionar-
s¢ can las firmas impor-
[antes porque No €5 po-
sible disteibuir una pe-
licuby internaciomalmen-
te sin Sujefirse a unas
normas va establecidas;

. pero hasta ese momen-

to, ¢l director (que en
este CASD  Siempre e
4] mismo tiempo, el
productor), ha lograda
wqtin  obra,  alimentads
conira vienlo ¥ maren
durante mucho tiempo,

Este es el caso de
Francis Ford Coppola,
que interesado por un
tipo de cine =personals,
5o gintid apresade cn
las redes del cine de
gran espectaculo ¥y de
EROTIME  presupuesto @
traveés de <El padrinos.
Si desde hacia tempo
desephs narrar la his
toria de «la converss-
cidns, aguella por I
gue pudiera entenderse
de qué manera, en el
munde de hoy, &5 impo.
sible manlenér una wi-
da privada andnima, de
qué forma los que o
gen el poder han am-
pliado sus redes de
control, sus  posibilida:
des de direccion, des-
pugs de =El padrngs,
el tema le urgia frend-
ticamente. A través de
sla  conversacldne po-
din llegarse o comprens
der que detris de cual-
quier aparicncia se cn-
cluentran  siempre oculs
105 los mismos, los gue
poscen el poder. Pretens

der polaborar con ellos
par, Al misma tempo,
romper el juego, puede
seT una forma de auto-
destruccidn, Las riendas
del poder siguen en las
mismas manos ¥ para
luchar contra ollas es
necesarlo plantearse la
aceidn mis alld de
le buens voluntad, de la
maly eonciencia. .

E| protagonista de la
pelicula de Ford Cop-
pola s un tdenico mspe.
cializade en el espiona-
j&, un hombre pars el
que no hay secretos en
el juego de la infiltra-
cion, del control a dis-
tancie, del voyeurisme.
Un hombre segurg de
il mizmo, de los me-
dios que controla, como

51 el hecho de disponer

de un complejo téenico
especializadn le hiciera
sentirse al margen del
Juego social en el que
55 semejantes e wen
envueltos. Encargado de
ODSETVAT B WOA Pireja v
detectar su  econversa-
cidn=, este¢ hombre co-
menzard A& sentirse in-
volucrado a pesar de
todo en lo que ove, que-
ria particlpar tratando
de variar el rumbo de
los acontecimientos gue
prevé, querrd  desmon.
tar el engranije por el
que € no es mis que
un simple peon, un es-
labdn mis en el mante-
nimiento de una situa-
chin.

Francis Ford Coppola
nitera de forma admira-
ble el proceso de in-
vestigneion de esle per-
sonajc (interpretade
por Gene Hackman, al
que el doblaje espaiiol
no ha hecho un gran
servicio], detallendo los
momentos por los que
a través de la simple
conversacion  grabada
en magndético, el espla
va derectando una nwe-
va realidad  mas com-
pleja ¥ desconocida, Se
ha comentado ya cn mu-
chos momentos ol pa-
rentesca existente entre
ala  tonvensacian: ¥
aBlowellps, de Antonio-
ni, dado que cn esta
peliculz era un fobdgra-
fo quien —como el pro.
tagonista de «La conver-
sacione— iha cdeseus
briendo una mnmuevd
realidad en su labora-
torin. El singulo de una
imagen, como aqui una
frase mal grabada, pue-
de dar una nueva  dis
mensidn & la reslidad,
T oen esnonueva dimen-

Gene Hackman, en =La conversachids.

sidn, los dos persona-
jes 8¢ sentidin compro-
rrieticdos.

A proposite de «La
conversacidn: se  ha
querido hacer también
un paralelismo publici-
tarioc con el escindalo
de Watergate. Matural-
mente, el espectador
fgue acuda al cine atrai
do por esta idea y pre
tendn  encontrac en Iz
pelicula una crénica del
scas0e Que acabara des-
tronando & Mixon se
sentird  justamente de-
frandado. Las winculs.
clones de «La eonwersa.
cine  con  Watergate
son sbla pnecddticas y
circunilanciales, ¥ @n
ningun momento |3 pe-
licule pretende jugar o
servir de punio de apo-
¥o & esa mipida y Facili-
sime identificacion que
la publicidad crea parm
atraer al paiblico.

Por el contrario, =La
conversaciones, lejos de
der una peliculs de mig-
nitudes tan determinan-
tes, o4 la erdnica casi
intima ¥ susurrada de
la trayector: de un
solo personaje que ine-
grado solitarinmente en
un complejo oscuro ¥
macabro crec en algin
momento sentitse  al
margen. El tono de con.
[esidn (ntima wvoela so0-
bre toda la pelicula,
translormdndola en de-
fnitive en una cronbca
maoral,

Loy que a1 su ves, natu-
ralmente, Acarmen wna
dimension politics, aun-
que N0 EXpuUesta en pri-

mer plane ni referida

directaments a ella. Es
obwvio que en el plantes-
miento de Ford Cuppl’.ll:l.
no shle el descubrimien.
to de céme funcionan
algunos mecanismos de
nuestra sociedad (en la
que ipevitablemente 1o-
dos estames inmersos),
slno en - las reacciones
de Si persondje, en sus
contradicciones v en su
ultimo v fallide compro-
mise, éste nos estd ha-
blando de nuestra eeali-
dad politica v de las
posturas posibles ante
ella.

Cierto también ipual-
mente que esta dimen-
skdn np es la elave prin-
cipal de la pelicula. Se-
ria dificil gue Hal-
Iywood nos propusiern
(@ pesar de la sindepen-
denciae de Ford Cop-
peda) wna pelicula di-
rectn v llanamen-
te politica. Tnevitable-
mente se  tiende con
méas Facilidad al caso
sintimos ¥ privade, a
las reacciomes de un
personaje en soledad, n
I intriga de un conblic-
to dramitico gue a s
exposicion madura, di-
recte v concreta de on
compromiso  politi-
co. Mo obstante ¢l va-
lar parabdlice o repre-
gentative de cualguier
peliculs, en «La  con-
versacione se nos habla
en fodo momento de
ek circunstancia pf_‘u“l'l-
i que  indirectamente
Bt puesto de actealidad
cl escabrose ciso Wa-
tergate,

La pelicula, Palma de
Oro en el dltimo Festi-
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val de Cannes, se esire-
na en Espafia ¢n version
integra, aungque desgra-
ciadamente doblada al
castellano. Con ello (con
el mal doblaje gue se
le ha hecho) se ha por
dido por logica lo que
en la versidn original
resultiba de enorme in-
teres: la banda de soni-
do, en la que el prota.
ponista busca v rebusca
el (ltime sentido a la
historia en que se ve
envuelto, En esa histo-
ria en la que &l acabard
prendido, destrozado ¥
5000, pero en la que el
mente no vark ningdn
dato  importante;  s$6lo
ita cambiado 1a aparien-
cin. El {v todos noso-
trosk ya cstdbamos den-
tro de la sitwacidn aun
antes de ese final tan re-
velador. @ DIEGO GA-
LAN. ’

Esia es porie
de fu vida

Hace seis afos, en el
llamado srencontre de
la- jeunesses de Cannes,
vl por pramera vér la
pelicula de Jan Troell,
«El fuego de In widas
fenys titulo onginal se
traduciria como =Esta
g5 t vida=). En agual
pequedio, exirafio e inte.
resante festival, la pe.
licula de JTan Troell re-
cibit el primer premio
de un Jurade compues
to por muchaches de
veinte afios como Ermi-
na medio,

El sntusipsmo que se
desperto por Ia pelicula
de Troell parecid mds
tarde confirmarse cuan-
do los critices adoltos
uvlaron a su ver ocas
shdn de conocer la pe-
licula ¥ la entendieron
coimi una obra fresca,
rigurose, DEcida v fier-
ni, que Al tiempo que
explayaba las vivencias
fntimas del propio rea-
lizador, analizaba la zi-
twacién de Suecia en 2l
primer cuarto de nues-
tro siglo, ¥ con ella la
labor clandesting de los
primeros soclalistas por

luchar contra la esirie-

tura de una sociedad ba-
sada en In injusticia. La
fertil e imaginativa
tombinacian gue Troell
habip hecho de todos
esos puntos, convertian
s pelicula «El fosgo de
1a vida= en un mosaice
ficilmente  entendible,
tanto desde una lnea
puramente  sentimenta]

come degde la mds im-
placable friaidad emo-
cional, <El fuego de la
vidits £ —y sigue sicn-
do, naturalmente— el
producto de un examen
madure =obre la propia
biografia del realizador,
pero Sin las connotagio-
nes intirnistas de la ma-
yor parle de las anto-
iniraspeccionss poéticas
de costumbre. Troell se
recordaba ¥ se analiza a
sl mismo, vinculindose
a su £poca, a su pais, o
sus  condicionamicntos,
Cualquier recuerdo nos-
Lélgico lenia su apropia-
da Ex]:lEi.unﬂtlﬁn en el de-
sarrello de una socie-
dad; nunch 0, en la me-
dida én que esto o5 po-
sible, casi nuncas, esas
vivencias s= orientaban
8 una consideracion del
autor come ombligo del
mundo ¥ de la Histovia,

Seis afnos mds arde
de mguel estrens fugas
de Cannes, lega la pe-
licula a Espafia con no-
rables variaciones sobre
el orlginal  proyectado
en 1968, Conviene de-
cir ripidamente que cz-
tas variaciones no son
producto de la censura
espafola, al menos en
I mayor parte, ¥ gue
estas  mutllaciones tie-
nen olro origen ¥ ofras
razones que las habiiug.
les. Salve un fragmento
de un minuto aproxima-
damente {aguél en gue
o canlaban las primp—
ras estrofas de =La In-
ternactonal=), las res.
tantes mutilaclones
—hasta cuarenta minu-
tes en su totalidad—
han sido realizadas por
la prodoctora soeca (¥

al parecer con el con-
sentimiento del propio
Troelll con ¢ fn de
Crear una versién facti-
ble de ser proyectada
en 1 cings comerciales
normales.  Esta misma
versidn fue la exhibidg
en Francia, y Mareel
Martin, uno de sus mis
interesantes criticos ci-
nematograficos, desco-
brid la existencia de es-
1as dog versiones,

Maturalmente, cen
respectd A aquella otra
versiin integra de =El
fuggo de la vida= [gue
también se conocld en
gl Festival de Benalmd-
dena de 1973), la gque
ahora s nos ofrece for
I0SATENLE 58 N0S pre-
senla Como menos imbe-
resante, Aun respefin-
dose el conducto narra-
tive, ¥ aun muchas de
las miis fundamentales
¢sCETAS, existe en la
parte fingl de esta ver-
sidn una wotable preck
pitacién que elimina el
zentido de algunos pa.
sajes, Justamente de
aguellos enm Jos gue el
protaponista  acababp
determinandoss en s
accidn politica. Fan s
do respetadas mucho
mds pacientemente las
aventuras © Amorosas ¥
los  problemss  labora-
les; por Lo cual, la com-
pleja evolucion del pro-
tagonizsta ha goedado
coja ¥ poco clarifics-
dors.

¥ aun a pesar de que
en estp VETSHOD SIgUen
manieniéndose momen-
tos de excepeional inte-
rés, que nos reflejan a
un Jan Troell iraginati-
vo ¥ sensible dispuesto

a enrlquecer en todo
momenta ki menor cir-
cunstancia de s pelicu.
l#, momento que, por
atr parte, justifica
ampliamente Ja wisidn
de esta versidn sinterna-
ciopals, D0 &5 mMENOS
clerto gue, como ya se
ha sefialado en otros
comenlarios, el scasos
de «El fuego de la vidas
viene & demosicammos,
ung vex mais gue las
posibilidades de la cen-
SUTR SO0 MMAYOres aun
que laz supucstas solo
en funcidn de los famo-
o8 comitds de preser-
vacldn de los wvalores
moralzs ¥ politicos de
un pais. La censura de
los productores {guoe
Aundgue apareican moti-
vados  por razenes di-
ferentes, confluyen [
nalmente en las mismas
rRZones bdsicas) es una
de las mis tajantes que
e ejercen actualmente
contra Ia libertad de éx.
presidn del cine,
Permitame &l lector
gue no trate de hacer

MEVOrES  COMEntanos
sobre I pelicula cons
creta. La  insvitable

comparacion con s
versidn integra hace de
dgin —para quien cono-
ciera aquella— una pe
lfenla con menos  inte-
riég del que efectivamen-
te tiene. Porgue, a pe
sar de odo, la nueva
version del primer {ilm
de Troell sigue conser-
vando una enoTme on-
pecidad de superencias
¥ un interds no tan
usual en las carteleras
cinematogrifices  espae
fiolas. W DIEGY GA-
LAN.

=El fucgo de In vidas, de Jan Trowll.

LIBROS

AGATA, OJO DE GATO. J. Cabaliero Bonald.
Barral. CADA GUAL QUE APRENDA SU JUE-
G0, J. A, Labordeta. Jacar, EL MEDIGO RURAL,
Felipe Trigo. Turner. ANTES DE AYER ¥ PASA-
D0 MARANA, José Bergamin. Seix-Barral. LOS
THIBAULT (2), R. Martin du Gard. Alianza.
RETRATOS DE WATERGATE, M. MecCarthy.
Anggrama. ORTO ¥ OGASO DE SEVILLA, Anto-
nio Domingwez Ortiz. Universidad de Saevilla
COSAS DE ESPANA, Richard Ford. Turner.
PRONTO SABRE EMIGRAR, Wictor Canicip.
Leia. LOS ORIGEMES DEL TOTALTARISMO,
M. Aremdt. Taores. LOS LENGUAJES TOTALL-
TARIOE, J. P. Faye. Taurus. LA QUIEBRA DE LA,
MOMNARDUIA ABSOLUTA, J. Fontana. Arlel.
LA ESPARA DEL SIGLO XX, Tuftn de Lara,
Laia. La LUCHA DE CLASES EN EL APOGED
DE LA AEVOLUCION FAANCESA, Danlel Gue-
rin. Alianza. DIALOGOD EM EL INFIERMNO ENTRE
MAGUIAVELD ¥ MONTESQUIEL, M. Joly. Mun-
chik. HUMANISMO TEORICO, PRACTICO Y PO-
SITIVO SEGUN MARX, Garcia Bacca. Fopdo de
Cultura Econdmica. L& FABRICACION DE LA
LOCURA, T_ 5. Szasz. Kairos. PERFILES SIMBC-
LICO-MORALES DE LA CULTURA GALLEGA,
C. Lison. Akal. ANTROPOLOGIA SOCIAL, Juan
Maestre. Akal.

CINE

Madrid

PEPERMINT FRAPPE, Saura, ¥ EL ESPIRITL
DE LA COLMENA, Erice (Bellas Artes). EL
FUEGD DE L VIDA, Troell [Galiles). ROCCOH
Y SUS HERMANOS, Visconti (Palace). AMOR,
makk (Pefalver). LA MUIER DE JUAN, Bellon
[Fompeya], EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO,
Arifian (Azul]. LA BALADA DE CABLE HO-
GUE, Peckinpah [Carretas). LA CASA DE CRIS-
TAL, Gries (Texas). EL CASO MATTEl, Rosi
(San RemoSevilla]. EL COMPROMISD, Kazan
[Carolina). LA CONVERSACION, Ford Coppo-
la - (El Espanoleto]. CHINATOWMN, Polanski
[Paz). FRENESI, Hitehcock '(Roma). LUGKY
LUCIAND, Rosi (Coimbra-Copacabana-Europa-
Magallanes-Marvi-Moratalaz). EL MAMANTIAL
DE LA DONCELLA, Bergman (Aragtn). LOS
NUEVDS ESPAROLES, Bodegas [Luchana-Torre
de  Madrid-Richmond). EL SEPTIMO  SELLO,
Bergman (Felipe 11). TAL COMO ERAMOS, Pol-
lack [Alvi-Canciller-Infante-Juan de  Austrls
Lido-Loa Angeles-Narvdez-Unlvergal], EL LILTI-
b0 TESTIGD, Pakule [Salamance). UNA NOCHE
EM LA OPERA, Hermanos hdere-Sem Wood (Le-
panto] . VERAND DEL 42, Mulligan (Coliseum).
LOS VIVIDORES, Altman [Bécquer], Filmoteca
Nacional: Véaze programacidn diaria.

Boarcelono

UN SABOR A MIEL, Richardson [Alexis-Ars].
TAKING OFF, Forman (Ars). TIEMPOS MODER-
WS, Chaplin (Balmes). LA MUJER DE JUAN,
Bellon  [Moratin). EL AMOR DEL CAPITAN
BRANDO, Arminan (Cataluna). CHINATOWN,
Polanski (Urgel). FRENES], Hitchcock !(Padrd).
GRITOS Y SUSURROS, Bergman (Liceo-Palacio
del Cinema). LOS QUE NO PERDUMNAN, Huston
[Ambos Mundos). LUNA DE PAPEL, Bogdano-
vich [Dante). LOS NUEVOS ESPAROLES, Bo-
degas [Alexandra), TAL COMO ERAMOS, Pol-
lack {Aribdu). VERAND DEL 42, Mulligen [Fan-
tasio}. Filmoteca Macional: Vésse programe-
cidn diaria.
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