CONVERSACION

(nO secreta)

CON FRANCIS
FORD COPPOL

UANDO en la sharrotada
E sala de conferenclas del

Festival de Cannes se cale.
bri la rueda de prensa que ahory
transcriblmes «con Francls Ford
Coppola, ya muchos opinaban que
«la conversacidnu aeria la vemoe-
dora del certamen de 1974, Era el
antepentltimo dia de competicion,
despuds de dos semanas en que
—zalvo wStaviskys, de Alain Res
nais— no habiamoes visto obras
realmente importantés. Ford Cop-
pola, con &l prestigio scomercial=
que le habia proporcionado <El pa-
drinos, con un bagaje de films an-
teriores mucho: més interesantes
qua su sdaptacidn del «best-zellars
de ‘Mario Puzzo («Ya eres un gran
chleon @ =llueve sobre mi cora.
eihn, por ejemple], ¢on su mul-
tifacética personalidad a cuestas
—gulonlsta, producter, editor de
una revistd, mantenédor de un gru-
po de teatro experimental—, se
sentd ante los periodistas con la
visible sequridad de haber realize-
do un film que contaria an el pal-
marés, S¢ trajo a buena parte de
su equipe de trabajo y, mirando
tras sus gafas de muchas diop-
trins y acariciamdose a menudo la
barba, s8 dispusc & contestar a
unas pregquntas, entrg las que —in-
gvitablementa— la primera hebia
de ser asta:

—ibe le ocurrld haeer sla eop-
versaclans después de |6 oocurride
en al caso Watergate?

FRANCIS FORD CORPOLA.—Mo,
yo frateba de hacer esta pelicula
deade hace cinco ofins, pero nadis
querla financiarla, S6lo el éxita de
«E| padrinos me ha permitido rea-
lizarla ehora, Luego, si se trata de
un proveclo de cinco afos atras,
o tigne mucho que vér —en su
concepeidn— con el Watergata.

—Perd, dadas las diversas co-
nexiongs entre el film v el scasos,
fcree usted haber realizade una
pelicula politica?

F. F. G.—¥o0 creo qua hey dos tl-
pos diforentas de fllma politicos.
Fiar una parta, los que & hasan en
I actualidad politica, en los proble-
mas gua surgen cade dia. ¥, por
otra, los que tratan de principios
humanog subyacentes & la palit
ca, péro que formen parte SUStAn.
gial de ella. Por ajempla, yo eacri-
bi el guion da :La conversacidne
sin podor adivinar qué ea lo gue

iba @ Sucedeér con el Watergate v |

tado lo demis. El hecho de que us-
tedes encuentren relacidn entre el
-affaire= v mi pelicula me pone
muy conténto; porque pruaba que
si sg hace un cine sobre estos
principios humenos, ese cing aca-
ba por transtormarse an polltion.

«El - problema del cine paolitice

I 4xtunfo

habitual ez que sdlo convence a
lof que aatin ya previgmentis cop
vencidaos, ratificandn 1as idess de
guisnes van & verlo (que en los
Estados  Unidos no som muchos,
porgue el piblico prefiera pelicu-
laz tipo =American Graffiti=). Lo
que yo quiern hacer es algo dis-
tinto, films politicos gua tengan

vo, &/no de un conjunto de cosas.
Ouizé la primera ides surgic un
dia que estaba hablands con mi
compafiern dndn  Kershner sobre
mesas de escucha ¥ cosas asi, y
€| cltd la existensia de un micrdfo-
no que funcionaba a muy larga
dlstancia. Desde ese momento, me
interesd por qué utilizacion se le

Fernando Lara

afecto sobre Ja gente, precisamente
porgqué no se dan cuants gue aca-
Ban de ver una pelicula de este
tipo, Cuando comprusbo como pes
liculas como «El pedrinos son wis-
tas por miliones ¥ millones de per-
sones de todo el mundo, creo que
gl cine ofrace una inmejorahle aca-
sldn de inyectar en las obras algo
asl como ideas colectivas, que sir-
van para hacer avanzar &l mun-
do... Mo =& yo siempre he sido
un' anaifs en politica, pero voy &
tratar de sequir én mis peliculas
futuras este camino del que hablo.

—Como surgid en usted [a ldea
de realizar «La conversacionn?

F. F. C.—~Bueno, las peliculas ca-
i nunca surgen de un solo moli-

podia dar a un microfono de tal
paotencia, Al mismo tiempo, yo es-
taba leyendo =El lobo estepatio-,
de Hermann Hessa, ¥ cral muy si-
gestiva su menera de estudlar el
comportamients de un Individuo.
Y, un mes mas terde, vl «Blowaps,
de Antonlonl... Bueno, puss toda
g5 Eetie de cosaz juntas me mo-
tivd el que comenzase a escribir
=La convarsacidna.

—Y, zen qué sentlds estd pre.
sente en su pelicula la novela de
Hesse?

F. F. C—La influencia de «El
lobo esteparios sdlo s& produce en
el comienzo del film, en la des-
cripoion  del personaje  central,
cuando vemos a ese hombre que

Hombre polifacético, Francis Ford Coppela oblendria su gran éxito comercial con
la adaptacicn cinematografica de =El padrinos. Sin embargo, & mismo considers
«La conversaciéne como sy primer film personal,

vive aolo, bastante tristemente, y
su emblente de trabajo, la mujer
con la que se cuesta en un apar-
tamento tan deprimente... Hasta
ghi llega mi inspiracidn en Hesze,
que luego ya& no juega ningon pa-
pal importante,

aPorque el verdadero tema de
«La conversacions @5 el cambio
que efectia su personaje principal,
sy gambin de percepcion. Unos
ahos antes, ¢l no s proocupabe
lo- més minimo en saber lo gue
decia la gente & la que espisha.
Como el mismo persensje de Harry
Caul dice al principio de la pe-
licula, =todo lo gue importa as
una bugna grabacion=. A &l le traian
5in cuidado laa pelebras que regis-
traba, no se comprometia fo mas
minimo. Pero gulzd & causa de o
gua sucedid en MWueva York, cuan.
do trez parsonas fueron AResing-
das despues ‘de gue &l enfregase
une cints, comienza a comprome.
terze personalments, a inieresar-
38 por lo gue dicen |as personas,
8 —an definitive— pregunlarse so-
bre la valldez moral de sy traba-
Jjo. Entonces, para mi, el tema cep-
tral de «La conversecion= no es
sino el de alguien que cambia res-
pecto & lo que hace.

=iE5 o84 pregunta sobre la va-
fidez moral de su actuaciin lo que
mativa la escana del confeslonarie?

F. F. C.—MNo del todo, porque, &n
realided, =58 eacena tiene su ra-
z2dn de =8 en que yo queria mos-
tear elermplos de las diversas for
mee de vigilancla a que es some-
tide el asr humano. Entonces, fa
forma médz primitiva de vigilancia
que se haya Inventade es la del
confesionario... Por es0 estd en la
pelicula. De otra parte, =e trata
de una egcena irdnica: &l se con-
flesa de haber robado perigdicos,
mientras que, evidentemente, ha
hecha cosas mucho peores que
¢33, Pero también, es cierto, la
canfésion muestre un poco e des.
composicion intima que e:std s
fricndo el personaje.

—iPor qué ese personaje, Herry
Caul, lleva sismpre pussta up Im.
permeable, un impermeable  tap
barato, ademas?

F. F. G.—Desda qus comenza
mas A trabejar en el film, los res-
penzables de  [a amblentacién v
yo eatuvimoa de acuarda en que
fnabfa gqua poner mucho plastico
en la pelicula, eosas que Fueran
tranaparentes, a traves de las qua
se pudiera mirar,.. Asi lo hicimos,
y en la imagen hay muchos gran-
des trozos de plistico, de lo que
participa el impermeabla de Harry.
3i, ademds, su impermeable es ba-
rate, es porque &l represénta o
un tipo vulgar, mediscre. ..




=Par otre parte, &8 mi siempre me
qusta que fos personsjes conserven
el mismo traje, la mlama rope, 3 lo
largo de todo el film, porgue quie-
ro qua eso sea en ellos tan defi-
nitorio como 80 propio rastro... Yo
esto lo aprendl de Elip Kezan, que
fhlzo —por efemplo— que Marlon
Brando [levase en «La ley del =i
lancloe siempre &l mismo blusén
de cuero. Hasta que ese blusdn se
converilfa en algo tan suvo, tan per-
aognel, como |85 facciones de la
Cara.

—Hablando de actores, jcusl ha .

sido su refacion con Gene Hach
man?

F. F. C.—Sobre Hackman voy a
contarles una andcdote: El primer
dia de rodaje se presentd muy gud-
p, iy viril, con el pelo perfecta-
mente cortado... Entonces yo me
dife: «iDios miol ;Como va a ha-
cer este personajel=. Comenzamos
& tranzformarle, la cortamos e pe-
lo pars que pareciera un poco gél-
wO, Y co%as asio Y, B medida que
€l se iba viendo méasz feo, estabp
cada ver mds y mis deprimida,.,
20n lo gue iba también acercdndose
a la psicologia de su personaje.

Estoy satisfecho del trabajo da
Hackman, eungue [es confesars
que yo ascribl el guidn pensando
&n Marlon Brande, quien luego no
%6 decidid & hacerln, Precisemén-
te de sste emtrevista con Brando
para que interprefara =La conver-
sacidn= surgld mi conviccion de
que &l tenla que protagonizar «E|
pédrinoe.

—En el film destaca el extraor.
dinarie sentido del ritmo con que
estd narrado...

F. F. C—Gracias, La idea que
ha presidldo el ritmo de la pelicu-
la no 83 otra que |a de wtilizar el
principio -de la repeticidn coma sl
%8 tratese de wn motive musicel.
Eso ya estaba, claro, en el guidn,
peny o acentuamos lo mas posl-
bie an el montaje.

—Tambien destaca el plano ini
cial del film... ;Cémo esti hecho?

F. F. C.—De la mlsma forma que
el plano con gue comienza <El pa-
drings: un szoom= Utllizado miry,
muy [entamente, gue, en este casao,

partia de le ventana del hote| &n.

que filmabamoz. A ml no me qusta
& «z00ms, B no Sar que sea ot
llzado  [entisimaments, tal como
¥o hing en |as pocas GCASIoRes en
fjire 1o uso.

—La secuencie final de H.m;-
Caul en su casa, Jes real o imagh
maria?

F. F. G.—Mire, a mi me intere-
fa onormemente que el pdblico
participe ¢n la eccion dal film, por
Ia fué no me importa que algunas
GoSa% Socundarles gueden un poco
confusas, ya que aso precisamen-
te estimula la particlpacidn. Enton-
Ces, yo,. particulermenta, pienso
fue 58 secusncla no es una fan-
tasia del personaje, aino que suce-
de en realidad. Pero lo Importante
noa g5 lo de fantesia o realidad,
sifg gue el espectador slenta el
estado emocional del personaje.
Eso es lo que reslmenta me [m
prorta.

—En su pelicula se puede par-
ciblr come una mezcla de diferen-
tes elementos: psicologicos, unos;
de intriga, otros...

F. F. C.—3i. de acuerdo, es gue
«La conversacione contiene, en rea-
lidad, dos films distintos: de un

Aungue Ford Coppola eseribld el guidn de sla converseciéne pensando. an que

su persenaje princlpel lo interpretara Marlon Brando, serja dificil qua dste hublesa

melorade el excelente trabaja de Gene Hackman como’ el esscuchedors Harry
Caul, un momants de cuyo strabajos vemos en ln Emegen.

«E| verdadera tems de "La conversecldn” —dice Ford Coppola— es gl cambio de
persepeidn que efectin su personaje central, su interds ¥y compromiso ante o que
groba, las proguntas que se plantes sobre la validex moral de su trabajoo.
Poatura que e lleva o situsciones como la que contemplamos,

ladn, &5 un estudio de caracteres
bastante lento, bastante minucio-
30; de otro lade, ea un «thrillers,
un tema de intriga. Llegemos a
montar dos  versiones  distintas,
cada una de las cuales acentuaba
ung de estos aspectos, pero —mar-
chandasa hacia el «supenses o he-
¢ia la psicologia— ninguna da las
dos funcionabe por si misma. Por
I que dacidimos fusionerlas, equi-
librar al mégimo 'los alementos
esoncialas de los do: montajes
qua habiamos realizado como  ex-
perimentacidn. En total —y tem-
bién debido & las enormes dificul-
tedes de |a bandz sonora [(1]1—, la
pellcula terdd en montaras cerca
de un ano.

—Ho ha tenide problemas con
la gente del woficion, con los wes-
cuchadoress profesionales, una vez
que usted descubria sus secretos?

F. F. C—Mao, jgué va!, al contra-
rio. Como se wve en la pelicula a
travéz del perzopaje de Bernio
Moran, la gente del soficio= es
anormemente wanidosa, ¥ en- cuan-
1o te desculdas, ya te estin con-
tando como pusieron un mlerdfo-
no en &l jabdén de su vecing, ¥ co-
zaz asl,., Estdn orgullosizimbs de
sU trabajo, v les encanta que se di-
vulaue, Ineluse hacen apuestas en-
tre elloz a ver s uno descubre el
ricrofonn que ofre le ha colocado
ef Su oagsa, ¥ compeliciones por
el estilo.,.

—Pero existe, por ejemplo, real-
mente ese aparato que permite
controtar en ef teléfono lo que se
habla en una casa o en un des-
pacho?.., Lo puede comprar cual-
quiera?

F. F. C.—5i, &I, existe desde ha.
ca seis o Siete anod, pero en mil
novecientos sesenta v ocho fueron
declarados ilegales, Conaresos oo
mo el que se ove en la peliculy
tambign existian de veérdad antes
dal sesenta y ocho, ahord Son ile
galas.

+Bueno... hasta cierlo punio en
asto de la ilegalidad. Porgue casi
lo gue ha cambiado dnicaments &5
gl nombre. Antes se  |lamaban
«pparetos da vigilancias, ¥ a305
fueron prohibldos. Pero ahora &
llaman =aparatos de sequridads, ¥
pueden comprarse... Ha sido un
camblo de palabra, deé térming,
pera no hen desaparecido, ni mu-
cho menos. Por ajémplo, al apara-
to gue usted cita pera el teléfono
no s& dice que sa venda pare oS-
plar a nadie, sino pers coger & los
ledrones ain fraganti= si usted no
estd en su cese ¥ cebe el peligro
de que =ea robads...

—iLe ha sucedido & usted per-
sonalmente ser sometido a escu-
cha alguna vez?

F. F. C.—Sdlo unge vez, y bastan.
e recientements. Fue con motiva
de una entreviste que me hiclaron
& propdzito de «la conversacldns,
o que no defa de ser curioso. La
Paramount envid —sln que yo lo
siplera, claro— a una eacraterls
parg que grabase con un magnoto-
fdn oculto cuanto yo decia, ya gue
tenfan miado de que yo atacese &
otros  filma  producidos  anteriog-
mente por el estudlo... El texto de
la cinta llegd, punto por punto, @
s altos dirigentes de la Para
mount. @ F. L,

{1} Banda sonara mdy perjudicada en la
versidn gepafola deblada

triunto J)




