AARTIE O LETIRAS ( ESPECTACUL.OS

silo suslen acudir e
preseniantes de las di-
VErgas sonas de la ebue
puesia flustradas de la
cindad ¥ aue las clases
populares estin ausen-
L2, pero dite g5 un pro-
blema quse va rebasa no
stlo al dmbito del cine
club, sina al de Ia pro-
pla cultura para devenir
ablertamente  politieq.
Lo que si puedo decir
¢s gque a lo largo de va.
rios aftos asistiendo a
sesiones  cine<clubistas
de fuers de Madrig,
noto ahory una mayor
incidencia de su. traba.
Jooen el medio en que
se desenvuelven, un me.
jor saber dénde ¥ para
gué estdn, ¥ ello ha
de ser por fuerza posi-
Liva,

Liztima que a ése em.
puje de los cineclubs
no madrilefios (agui
linicamente podriamos
citar el de la Telefé-
nica) no correspon-
da una Federacidn Na-
cional minimamente
diniimica ¥ combativa.
Porgue reducir las mc-
tividades de la Federa-
cidn & la de distribuido-
ra de peliculas {con cs-
casisimo material ade-
mas, reducldo este afio
a tres films de Tacgues
Tourneur —cinensta del
que sov decidido parti-
darie, pere no es dsa
la cuestibn— v a algu-
nas reposiciones de «sa-
las especialess) no o es
suficiente, ni muchisimo
menos. B FERNANDO
LARA.

TEATRO

froldoni,
en el Vacional
de Boarcelona

Era la noche del lo-
nes, désde siempre una
mala noche para los tea-
tros. Aun asl, los siate
cspectadores que —in-
cluidoz log gque llegaron
tarde ¥ los gue repesca-
ron los acomodadores
en las localidades al

Lag=— acabamos ocupan-
do el inmenso patio de
butacas del Espafiol de
Barcelona —demicilio
del Teatro Macional—,
estdbamaos muy por de
bajo dal minmo raoe
nable. Omitoe todaz: las
consideraciones jococag
o —sogin se mire— kaf-
keianas a Que ss presta.
ba aguella bullanguera
versién de un Goldoni,
com cercil de veinte ac-
tores, ante los siete es-
pectadorcs —entre  los
gue habia un vlejo dor.
mitando— porgue Ia
oo ef demasiado sig-
nificativi, apirie de que
¢l trabajo de Esteban
Polls ¥ de la titular del
Macional tampoco se
merecen nlngdn tipe de
chacola, Armar un es-
pectacule como =El
crinde de dos amaoss,
de Goldoni con ritmo
de comedia del arte
—que no con el precios
slamo v la rica expres
shiin corporial de s téc-
mgit= 5in perder la
sonrisit, jugando con cl
tecorado, sosteniendo,
en fin, la travesura de
la historia entre guitos
a un piiblico de siste, ex
tarea para matar a cual-
quiers. Y es el cso que
la representacidn que yo
vi fue siempre bien de-
fendida, ¥ hasta el ge.
lén ze alzd al fimal,
como =i los aplavsos de
z¢is fueran de seiscien-
tos. No, no es del espec-
ticulo eseénico de fo
que curnple hablar, sino
del va Familiar espec
téeuln del Nacional de
Barcelona.

Importa aclarar que
catas lneas no pucd,.en

EACErTar ningun alagque
# Iy idea de mantener
en Barcelons un local
subvencionado. Es logi
co gque asi sen =i oen
Madrid estin el Espa-
fhol, el Marfa Guerrera ¥
la Zarzeela. Tampoco
basta decic, un tento
nbstrisctamente, gue de-
biera hacerse un mejor
teatro. Ya digo gue el
Goldonik —y mas si oons
shderamas la inexisten-
cia prictica de pithli-
ci— ei decorosa, La
cuestidn es otra, ¥ ticne
que Ver con eso que se
llama la polftica cultu.
ral de los teatros, tanio
mis eficar cuanto mis
se ajusta a la realidad
del medio en que traba-
jan. ¢ cudl es la reali-
dad teatral de Barcelo
na? Leamos la carfels-
ra: elas noches de
Evaws, revista; Manolo
Escobar, el aidolo de
Barcelona=; «<Historias
de un Budz. .. seftors, pe
quefias escenas de un
carlcato; «El crindo de
doz amoss, de Goldoni;
aTerror ¥ miseria del
IIT Reiche, dc¢ Brecht:
«5¢ inficl ¥ no mires
con quidns, aFieata b
zileira= ¥ el Teatra Chi-
o de Manolita Chen,
El estreng del nuevo s-
pecticule do Els Jo
glars - atn no se hahia
producido.

Viendo ‘los titulos ¥y
teniends en cuenta Lo
que la gente nos dice
nada m&s llegar a Bar.
celona, cxiraemaos las
siguientes conclusiones;
1) Que el ndmero de lo-
cales teatrales ha decre-
cidy, como resultado de
51 escasa rentabilidad

econdmica, 2} COue Ma-
nolo Ezcobar, o revista
del Paralelo v «54 inficl
¥ no mires con guiéns
son 1o tres espectdcu-
los que verdaderamente
interesan en eslos mo-
mentos al pablico me-
die barcelonds. Y 3) Cue
slo «Terror ¥ miseria
del 11T Refehs, con ser
un fexto nadd nuevo,
nos hace sospechar que
la cartelera e cusstion
pertenece 3 una ciudad
moderna, en 1a que hay
unit serie de personas
que se tomaen en Serio
¢l teatro, A mi me pare.
oo gue toda In posible
distancia entre la Barce-
lona real ¥ la imagen
que de ella conforma su
carielers es precisa-
mente ¢l terrena demde
debiera trabajier sl M-
cional. ¢A gué genles
de la cultura catalana
aglutina? ;Cudles son
sus vinculaclones socia.
les con la ccded? JCon
que criterios se elige el
repertorio?

Este Qltime punto
creo que es uno de g
mils claramente desiti-
nados en la marcha go-
neral del MNacicmal de
Barcelona. Y no cs gue
e monten comedias
que no lEngan su papel
en o histona del tes-
tro: es Que som COMme-
dias quc no lo tenen
cn el presente social de
Barcelona.

Cuando une civdad
cucnta con un teatro
vivo, frecuentadn por
miles de espectadores,
ex del todo ldgico gue
en alguna parte sc
afrexcan los vicjos tex-
tos como plezas de la
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cultura teatral. De
hecho, existe en el es-
pectador la  necesidad
de completar su visidn
del teatro, de conocer
log dramas que han ido
conformande esa travee.
toria gue scaba en un
gran teatro del presen
te. El escenario es In
imagen del mundo, v el
espectador quiere saber
¢omo gintieron ¥ vieron
la vida los grandes dra-
maturges de otras dpo-
cas. Las criticas, el es
tudio, la lectura, los
conversaciones sobro
lemas teatriales, la asis-
lencia a las representa-
Clones, van creando una
sensibilidad que exige la
presencia de los cla-
sleos,

Fero fqué sentido
tiene ofrecer un Goldo-
ni en una civdad que,
durante meses, v salvo
el esfuerzo de los gru.
pos margieales, no e
fe apenas un especticn-
I que consiga slga mis
que distraerla? ¢(En qué
estéril ¥ desasistido cuk
turalismo no puede con-
vertivse esa excavacldn
teatral para quienss no

disponen de lo gue esti,

sobre la superficie?

Mo sé sl el simil es
demasizdo simple. Pero
Investigar en el pasado
Supone temer ya o una
voniencia del presente.
Y el Nacional de Barce-
lone viene siendo, afo
tras afio, una ezpecie
de Museo de Bebidas
para guien tiens sed y
no consigue wn vaso de
Agua,

{0ué razon hay para
que un barcclonds de
nuestros dias se intere.
gz por Goldoni? g0
otros pasos se han cu-
bierto para llevarle has-
ta alli?

Lis sels especladores
que me acompatiaban Ia
otra noche son la Tos
puesty, B JOSE MON-
LEON.

I'na imagen
del teatro
confempordaneo

Mas de una ver hemos

hablado en estas peigi-
nas del Departamento
de Teatro del Instituto
Alemén. Duranie afios,

con ejemplar indepen-
dencia v sin caer én el
anperanico chauvinismo
de limitarse a la exal-
tacidn de la culturs na-
cional, el Instituto Ale-
mén de Madrid ha plan-
teade una serie de act-
vidades profundamente
copectidas con las ne.
cesidades del medlo so-
cial espafiol. Ahora, la
iniciativa ez de mis en-
vergadura que de eos-
tumbre, ¥, por ello, su
realizacidn ha exigido el
cifuerzo combinado de
una serie de institutos,
CXITANjeros  —concrels-
mente, el Centro Cultu-
ral de los Estdos Uni-
dos, Embajada de Sue
cla, Institoto  Aleman,
Instituto Britdinico, Ins
titute Francés e Insti-
tute Italiano—, gracias
a los cuales se ha con-
feceionado un ciclo de
conferencias  sobre ¢l
teatrne  contempordneo
que no tiene preceden
tes en Bapana. Copie
mos los temas y ] nom-
bre de los conferencian.
tes:  «Teaten  alemdne,
por Helmuth Karmsek;
«Teatro castellanos, por
Juan  Antonio  Hormi-
gan; =Teatro cataldns,
por Xavier Fabregas;
=Teatro  gallegos, por
Manuwel Lorenzo; «Tea-
tro [rancéss, por Ber-
nard Dort; «Teatro in-
gléss, por John Mord-
mer; aTeatro italianos,
por Guido Davico Boni-
no; =Teatro latinoame-
ricano=, por José Mon-
letin; eTeatro norteame-
TigAOOs, por Jerome
Lawrence; aTeatro por-
tugudss, por Carlos Por-
to; «Teatro sovidticoe,
por Angel Jorge Gutid-
rrez, ¥ «Teatro suecos,
por  Franciseo [riz
Lista que, ademas de su
amplitud, Hene la par-
ticularidad de  haber
confiado cada uno de
los temas a gentes que
estdn en condiciones de
hablar de [:l.l‘irm,-:ru. ma-
nty, i PArtir de su cono-
cimiento directo del fea-
tro comentado, ¥ oo de
la simple lectur de tex
tes draméticos o refe-
TENCias ajenas.

Ya desde unp. pers
pectiva e s Lrictamente
peninsular, & hecho de
que sean Manuel Loren-
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o ¥ Xavier Fabregas
quicnes hablen, respec.
tivamente, del teatro
gallego v del teatro ca-
talan, e Un dalo que
revela hasta qué punio
Ins organizadores del
ciclo no e han limitado
a salir del paso, No sdlo
porgue ambos, por su
actividad cotidiana, son
los mas Jddneos 'para
hacerlo, sine  porgue,
acabando con el habi-
tnal esguematismo, al
teatro cataldn ¥ al tea.
tro gallego se les reco-
note uni entidagd cultu-
ral diferenciada y suje-
i & 5us Propins eXigen-
clils,

En el plano ‘de ilas
personas extranjeras in.
vitadas aparscen mom-
bres, como los de Mor-
timer o Dort, que prueg-
ban hasty qué punio s=
ha procurado traer a
gentes gue tenen un
peso en la vida teatral
europes. Carlos Porto,
el eritien mis lneido de
todo el teatTo porid-
gueds, intervinge con Bat-
narde Santareno en wna
cspecie de mesa redon-
i gue cONDCiEron nues-
tros lectores; de Kara-
sek podrinmos recordar
su  cjemplar interven-
cidn en las conversacio-
nes del T Festival Inter-
nacional de Madrid,
coando, ademds de ex.
plicar la influencia de
Brecht en la modetna
dramamurgia  alemana,
tuvo un acto de solida-
ridad ante ciertos inci-
dentes ocurridos en el
Marfa Guerrers, Incluso
un tema tan dificil co-
mo el del teatro sowvid
tico va a ser abordsdo
por quien ha sido du.
mnle afos profesor en
la Escucle Dramdtica de
Mosci, ¥ ha vuelto ahoo
ra iras una susencia que
vomensd com su legada
a la URSS come nifio
refugiado en plena gue-
rim Givil espadiola..

Mo sabemos en gué
medida ¢l cicle atracrd
3 nuestras  gentes  de
teatro o simplemente a
qulenes se interesan pog
gu estudio. Ha habide
—y hay— tantas confe-
rencias oo tecolarias,
gue ung convocatoria dea
egte tipn, atareados co-
mo andarmos casi todos,
encuentra slempre cier
L resislencia, Siasi fue
ra, & noodespertara la
atenciin que  mersce,
Seria una ocpsion des-
aptovechada, porque
nunca tuvimos en Bspa-

fia, & la hora de plan
tearse un examen del

teatre  contempordneo,

un ciclo de tanta enver-
gadura.

Ciclo gue, con la in-
corporacidn  del fema
«Teatro polacos, a cargo
de Pawel Rouba, o esti
celebrando también en
Barcelana, auvspiciado
por las  Institutos  ex-
tranjeros ¥ por & Insti-
tuto del Teatro, W JOSE
MONLEOQN.
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‘ MUSICA

Lox doxs
lenguajex
de Chick Corea

Se ha repetido a me-
nudo que Chick Corea,
s0 pretexto de la comu-
nicacidn ¥ Ia «sciento-
logys —vaya usted @ sa-
ber cimo se traduce—,
ha escorido el caming
mis rentable de los que
se e preseptiban como
virtuoso del plano. Des-
de la segunda edicidn
de 5u banda Return ta
Forever, Chick se viens
dedicands a hacer esé
tipo de misica que se
presenta con la eligue
i de superar todas las
etiquetas, ¥ concentra
sus esfuerzos en excur.
sloncs por ameldoss so-
noras Inextricables,
bruscaments sincopa-
das, fabricadas  elected-
nicaments & interrumpi-
das @ ratos por inespe-
TRCOs TEMANs0s rapso-
dizantes; composlciones
que astentan en sus -
tulos todo el farrago
mito-pitagdricoco sm i-

Chick Coren.

clsta ¥ de los grandes
SXPrEs0s europeod que
deade hace algin tiems
pcr 0 Se SEPARE 00 cof
o caliente de todo
intento de experimenta-
cidm sonord. A guiepes
se o reprochan hay que
decitles que no 58 pre-
cipiten a iniciar una
cruzada acfstica de apo-
yo B la particular de
Eeith Jarrett, por cuan-
to Chick Corea también
deja un pequeénc espa-
i BN 5uS actudciones
para hacer «otmas Co-
SE5®,

Beturn to Forewer 2
{3, 5l tomamos en cof.
sideracidn el cambde de
guitarrista) ha pasado
por Madrid, ¥ ha acaba-
do por dejar satlsfecha
# buena parie de la
sheautiful  peoples, Ia
cual demuestra wna mo-
ral insdlitamenta alta,
llenando todas las se-
manas aslos conciertas
del Monumental, que
debien dEjEl:r sus  bolsi-
llos - ligeros comgo wna
plurna. Lo que ya no es
tan ligero es la musica
de Return to Forever:
Al dl Meola, gultarrlsta,
ne parece tener dema-
sindas ideas propias, ¥
estd todavia vinculado
cn exceso 4l modelo uni
versal John McLaughlin,
El bajo, Stanley Clarke,
g5 todo lo contrario:
Sus Intervenclones tes-
timonian gue su  elec
cldn como maximo es.
pecialista es una de las
cosas menos discutibles
de la disentible encues-
ta anial da los lectores
de Down Beat: Firme,
segurn de g1orismo, de
EUE mAnos Surge la ma-
sica gue dinamiza o im-
pulsa Ly bapda con fe-
rocldad y precisidng fue,
ademds, protpgonisty de
uno de los mejores mo-
mentos de la noche, on
un solo en ¢l gue tratd
al contrabajo  achstioo,
sucesivaments, CcoOmMo

cello ¥ como guilarra,
El bateria, Lanny White,
tiens algo que ver con
los  Cobhaem, Mouson,
stedtera, pero ed mis
primitivo, mds estentd-
reo, ¥ pecuerds en mu-
chos momentos la enor.
e fuerra Lribal de Ar
Blakey. Con sus dos so
los ge eonstituye en fa-
vorito del publico,

&Y Chick? En =a lado
positive apuntemos gue
gracias il empleo de so-
noridades  contrastadas
¥ frecuentes cambios dz
ritmo, COnSigue  SRCAr
un somide  ligeramente
personal de la ingente
matuinaria - cuasi-ciber-
nélica gue le rodea
—niano  eléctrico  Fen.
der Rhodes, clavinet
Hohper [, drganc Ya-
maha ¥ sintetizador
ARP Odyssey: los nom-
bres por s{ =olos dan
idea de lo gue es todo
o50 armazdn tecnoldg-
co—; en su lado negati-
vo zefialemos una rmar-
cada inclinacidn  —tal
vez buscada— hacia los
terrenos “del  sclichés.
En su vertente acisti-
ca, la cosa cambia;
Chick Corea sigue sien-
do un pianista sutil, ex-
presivo ¥ técnleaments
irreprochable; sus im-
provisaciones al piano,
delicadas e impresionis-
tas, fucron una verdade.
ra leccidn de creacidn
espontanca.

D todo lo dicha po-
drd el lectar désprender
sbn dificultad gue 1o que
mas me gustd del con-
clerto de Chick Corea
¥ su banda eléctrica Re.
turn to Forever fue pre-
cisamente Ly parte acis-
tica.  MeLuhan  —cité-
mosle ahora que estd
de moda— llamarid a
esto «color por las nue
vas tecnolopiass. Y puc-
de que lo sea: Pero
pienso gue hay muchos
como yo, B JOSE RA-
MON RUBIO.

TELE
VISION

«IEl picaros

En Iz solemne y em-
perifollada visidn que de
nuestro mundo ¥ s
tros dins nos ofrece en
todo mormento la prote
gida television, los tee
ce eplzodios de El pica-
e han constituido da
sorpresa excepcional de
ACETCATOOS A un trozo
de Espana que podia pa-
recer marginada por de-
orelo de lo gue ga llama
Ia pequefin  pantalla.
Que s5¢ nos hable de Es.
pafia, ¥ no precisamente
de fn grandilocuente e
imperial, es, de momen.
g, un impaortante togue
de miencién para csta
zerie que ha concluido
la semana pasada, ¥ gue,
intermiteniemente, nos
ha wvenido refrescando
no 3dlo las pligings de
una literalura quée tra-
dicionalmente se consi-
dera como genuinamen-
te espanola, sino tam-
hign (¥ se empefd Far.
nando Fernan-Gomes en
precisario en du primer
capitulo) otras de la Ba-
pafa soierna: gue se
gitda continuamente
equidistante entre la ar
gucin de In pleandsen ¥
del fantasma de Ia In-
quisicidn.

Lag aventuras de Lu-
chs Trapaza han sido
rafagas flustrativas de
esp conslante, qie hamn
contada, ciecdo, con el
beneplécite de un pre-
SUpLCSio GEONOMICT ex-
traordinario que contra-
ponga B la capacidad
critica de la serle o es-
plendor de una ambien-
taciin cuidacda v brillan-
le que no permila la
confusién  de  épocas,
pero también con la in-
dignacidn  dc  algunos
crilicos, que en ocasio-
nes no ioleraban gue
desde los televisores se
leg olreciara wna imagen
descarnada ¢ real de
una  Espafin no apta
para cronistas oficiales
de villa y corte. Asi e
hizo patente en el pro-
grama guinto, donde
Mary Santpere no disk

inulaba sUs emociones
erdticas; asi se precisd
igualimente en e] altima
de todas, donde Farndn-
Gimer, en su triple ver-
tiente de gulonista, di-
reclor ¥ actor, &Upo
combinar dialéclicamen.
ie las oficiales estampas
velarquenas con crudas
Imagenes goyescis,
«foy con el alemin,
alemdn: con & famen.
oo, Hamenco, ¥ con el
armenL, armenios, Puoe.
de asi resumirse In fie
losalia del picaro, patra-
fin moral en la que no
shlo cae g wviclima de
sus tripas [equeridas v
tiranns  tripass), sino
hasta la mis sofistica-
da aristocracia, que vive
va-zdlo del recuerds de
oiros tiempos, explican.
do sobre muros vaclos
l& composicidn de unos
cuadros que hace tiem-
pa dejaron de existr.
El plearc fingird defen-
der los estrictos cinones
de la Inguizicidn con
ol gano propdsito de en-
gullirse unos pollos, v al
tlempa fingird tambidn
ser un divertido bubdn
para alegrar la vida del
gran duque, que esté
melancdlico por haber
perdido todas sus bata-
llas. El plcaro se ird
apuntamdo al sol que
mas callente, creyéndo-
se astuio ¥ vital; el fin
de g0 wida serd, en cam-
hie, solitario vy perdido,
porgue hasta para enga-
fiar ¥ vivie engafiando
hay gque tener la picar-
dia de mantenerse en la
sombea ¥ dejar  gue
ofros picaros méds cén-
didos o més desespera-
o den la cara, Lucas
Trapaza ha luchado a lo
large de sus rece capl:
tulos por lograr una s
pa caliente, ¥ 2n su an-
gustiosn picardia ha ldo
desvelando otras picar-
dins mids arteras que no
caian, como la suya, en
ol candor del amor o la
Fdelidad de la amistad.
Picarn  ingenuo, Lucas
Trapiea ha ido enten-
diendo o lo largo de su
itinerario gue s dilua-
cién en Ia vida no es
procducte de una elec-
cidn  esponbines,  Smno
consecuencis de una es-
tructura social =en la
que habrian de pasar
muchas tormentas ¥
descalabros  para gue
nos  traten A todos
iguals. Los picaros no
son realmente las locas
trapazas de turno, sino
aquellos gue, conockén
dolos, los uwrilizan para

h] triunfo




