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Equipt Realldad: «Reconocimlento del caddyer de Cal-
vo Soielo por el juer de guscdia v el médico forense
en ¢l cementerio di la Almadena de Madrid, en 1938s,

da dia mis, eatin puri-
ficando las deformacio-
nes guc sobre hechos
pasados  cultlvaron ‘las
esguelas romanticas, de-
fensoras de un estado
de cosps. Ahora ha lle-
mado el momento de
que los pintores denun-
clen la instrumentaliza-
cidn ideoldgica de Ia
imagen, analizando e
problema en sus orige
nes. Para ello el Equips
Realidad ba utilizado
uni ‘fuente documental
periodistica, integrada
por eoleccionables de la
guernr civil ¥ por enci-
clopedins  que [lustram
¢] tema en fasciculos, A
ello hay gue adadic fos
archivos fatogrificos
militates, el Album fa-
miliar. De esta forma,
con gstos elementos,
cuidadosamente anall
zados, han iniciado su
nseyo estético de ero-
31dn iconografica.

En principio, no hay
lugar & dudas, la foto-
wrafin  represesmta una
realidad. Cada fotogra-

fin tiene su histeria, su

pie de foto. Tambicn
los heches tienen su his.
toria, la de los docu
mentos, la de los archi
vos, Cuando ha hablde
una §n st rumentaliza.
cion, el historiador tra-
ta de desyvelarla  me-
diante el documento,
peto el pintor, el foid
grafo gué posibilidades
tienen de re-lnterpretar
la imagen heredada.
Simplemente alenerse a
fits muesiras que le han
llegado, con sus reto-
ques o [lidelidades, =
través de esas enciclo
pedias Hlustradas.

_ Reallcemos un corto
itinerario de las image
nes elegidas, La Hoto-

grafia que Robert Capa
hizo de ln sMuerte de
uf  republicange, ade-
mis de yvalerle e pre-
mio Pulitzer, he reco-
rmido todas las pdginas
ilustiradas del muondo.
£0ué resultados obtie
ne ¢l Equipo Realidad
trasladandela al lien.
zo¢ El espectador hakbi.
tuade & contemplar Lo
imagen fotografica, pue
sorprenders que Sep e
ma de un cuadro? (Se
escandalizard de la se-
cularizacion pléstica
que ha sufrido?, ¢des-
cubrird su instrumenta-
Iizacion? Conlemplemos
el Alcdzar de Toledo, el
Cuartel de 1a Montafia,
¢de qué forma la herod
cidad se transforma en
cotidianeidad?, jen gqué
medida sUponE una
agresidn  cstética plas.
mar de muevo lo ya con:
tado desde una dptic
determinada? El edifi-
cio de la Teleldnica bar-
celonesa aparece defec:
tuoso, poco nitido,
como en by foto hereda-
da, junio al jefe de la
Policia que ordend
asaltarle, En la calle,
las barricadas  adgole-
ren @ires de gesta, las
PECSONAS 5¢ Aamontonan,
el humo de las rdfagng
cubre las imdgenes. De
Ia calle pasamos o la
gala de [ diplomacia;
el cardenal Pacelli, fu-
turp Pio XII, ministro
varicann de Exferiores,
posa para la posteridad
con Fito Romero, mi-
nistre de Estado, EI pe
conoeimients del cadi.
ver de Calvo Sotelo oeu-
pa puedto tmportante,
Dirfarmos gque la foto
quedd coma festimonio
¥ los cuadros comoe re-
Aejo, como una foto de
Ia foto enciclopédica,

El Equipo Realidad al
pintar los antecedentes
¥ hechos més importan-
tes de la guerra civil es-
pafiola, buscan desvelar
los distintos  mecanis-
mos gue las imigencs
POSCCO PATAE transmitir
de generacidn en gene-
racidn unos contenidos
histédricos. Comprueban
gue ha existidoe una ero-
sitn de L imagen, in-
tencionadamente  reali-
zada £0 umos casos, in-
voluntariamente en
ofros, que determing
las connotaciones cultu-
rales & intelectuales de
un hecho histdrico. Las
imégencs, como la his.
torla de un hecho, son
diversas Igual gque
oiros valores culturales
de una sociedad, no es.
tin exentas de la revi
sidn ¥ coplestacion es-
tética de la actual ge
neracitn. W JAIME MI
LIAS,

CINE

Lox hermanox
e Peter Pan

5in dudns, se trataba
de revivir el éxito de
«Hachel, Rachela; wun
mismo guionista [Ste-
wart Stern) ¥ una mis-
ma actrlz {Joanne Wood.
ward} al serviclo de
la descripeidn paicoldgl
co de un personaje fo
mening abocado al fra-
cazo. Pero, ol en sus
mejores  mamentod  de
la primera parte, «De
se0s de verano, susfios
de imviernos, de Gilbert
Cates (1973), lega al mi-
vel que consiguiera cin-
co angs antes la =dpera
primas de Paul Mew-
man. La profunda sen-
sibifidad de éste, su ca-
pecidad pgra describir
tanto - unos  ambientes
cerrados coma las moti-
vaclones de guienes en
ellos viven —=caracteris.
ticas que hallarian =
plens concrecitn en «El
efecto de lod rAY0s gam-
mit Sobre las margar-
tags, por desuricin fo-
davia no estrenada en
Madrid, sunque si en

otras ciudadss, como
Barcelona—, no encuen-
tran la correspondencia
adecuads en ¢l trabajo
de Cawes, griz, mondto-
0oy sometide cstilisti-
camente 8 un fexto gue
peca de literseio ¥ de
insistir hasta la fatiga
en el recuerdo como ves
hicule de conocimiento
de los personijes,
Personajes que Se au-
tocalifican —con frase
un tanto mmbombian-
fe— como «dropadicios
del pasados, en su im-
posibilidad de ‘superac
unA etapa concreta do

su vida (1a infancia cn

e caso de R, la mee
rma =0 el de se marida)
2 la hors de algoaniag
la realidad, Especial.
mente Rita (Joanne
Woodward) Se relugia
en los instantes miticos
de =1 mifiez como unica
defensa ante Ia angues-
tia ¥ el terror psiquico
que sufre cotidianamen.
te, sobre todo a parhie
del descubrimiente  de
la: homosexualidad de i
hijo {momento, gue par
ciertn, el film narra de
MANSra MmUY Penbde)
Es una mujer que no
ha superado su esfuln
infantil, que —rmerced
tambign al cardcier de-
minante de su madne—
gz ha guedado ancladu
en unos «pnos feliceds
cuya potencia le impide
su real transformacion
en un ser adulto, Por
s elly pomprende 1an
bien @& Peter PFan, poc
eso 52 e ha guedichs
grabada v recuerda o
menede la frase. dal
hada del cuento, cuando
le cecia a Pater Pan gue
era mas fieil volar gue
conyerticse en adulto, |

Es un tema gue Ste-
wart Stern ya habia
abordado co otro dis s0s
mejores guicnes —=Ruo-
blede sin cauwsas, de Hi-
cholas Bay—, ko misme
gue el del paso de las
[ropas americanas  por
Europa durante Ia
II Guerra Mundial —:n
¢l ascripts de aTeresss,
de Fred Zinneman-,
que afecta al segumio
personije  protagonista
de Ly pe'l:ir_'q'laa el mariclo
de Rita (Martin Bal
sam), ain fraumatizalo
por la muoerte de mie-
chos de sus compeiic
ros en el fremte belpa
Como pucde deducire
de estas constataeiones,
«Death aof a snow
quecn= —titulo primiti-
vo del film— e mds una

obra de guionisia gue
dedirector, limitado
éste noun frabajo 1o
nico nada brillante, qui
debe luchar ademds con
un continug didlogs y ¢l
desmoramiento que ae
produce en la estructi.
ra del film a partir, so-
bre todo, del wviaje a
Europa gue reallza el
matrimonic centro de
la peliculs, ¥ gque de
terminard el shappy
end=  correspondiente,
En realidad, sin Ia
siernpre  decisiva  pre-
senéia de Ja Woodward
& lo largoe de casi todos
los planos, diffciimente
se habria soportado es-
te «Deseos de, verano,
suenios de inviernoe.
Porgue ni Balsam da la
réplica. adecuada ni la
reaparicidn de Sylvia
Sidney en el papel de la
madre de Rlta {zla re
cucrdan en =Furiax o
wSdlo se vive una vexs?)
motiva ofra cosa que
tristeza, al ver la miis-
cara en gue s= ha con-
verfido quien fuers una
de las mis bellas actri
ces del cine americano.

Del resultado global
del film de Cates sdlo
queda; entonces y junio
ala labor de Joanne
Woodward, la constala
cidn repetlda de gque el
mita del sregreso a la
infancias es tema fun-
damental dentro de Ja
producclén e s ta douni-
dense de las (ltimas dd-

ccadas —=lo que conlleva

ufna significacion =ocio-
logiea & incluso histdr-
G, muy Sugestive—, ¥
el intento de asimila-
cign de un cineasta que
st mueve en coordena-
das culturales tan leja:
nas a las americanas oo
moe ei Bergman, a um
producto medio de] cine
USA, A través de ia re-
flexion sobre el poder
del tiempo, el temeor a
la muerte o la ol
dad existencial, Cales
ha buceado en el maes-
N Suetn ¥, s Concre-
tamente, en s «Fresas
salvajess =literalmente
citada en el film—, auo-
que también  enconire
mes ecos de otras 0bras
suyas, como «The
toLiels. Ha}' que decir
fue el éxito no le ha
sonreldo en la empresa,
fgual que en la bisgue-
da de ese ambiente ce-
rrado —donde Cates
guiere asfixiar a sus
personajes, Ccomo  skms
bolo fisico de la opre
00 que Jes cousEn sus

contradicciones burgue
sis—, lan mabizmdo en
el mucho mids cercino
Wewman, @ FERMAN.
DO LARA.

Enitre el suenio
y o realidad

Hombee de teatro, Re
né Alllo ha planteado
en gus pelfculas («Ea
vieja dama indignas,
«L'une et I'autres, «Pie
rre ¥ Pauls v «Les cami-
sardss, dsta 1ltima no
estrenada en [Espaia),
una interrogante sobre
las  vinculpciones  exis-
lentes entre la realidad
¥ la ficcidn. 5i €l teatro
puede entenderse en un
sentido como represen.
tacidn idealizada ¥ eva.
siva de lo cotidiano, co-
mo una necesidad de
desdoblar la realidad se
parindala en comparti
mEntos  esLRncos, Jen
qué medida 1a nueva dic
mensidn  ofrecida  por
B5e [EEITO 85 Capaz de
penelrar la  auténtica
restlidad?, o s ambas
forman parte de un com.
plejo real ¥ cierio, ;cual
s exactamente el pun-
1o de divistdn entre B
auteniicidad v o ficti-
cie? O, en uliimo caso,
soudl es la relacion dia-
léctica existente entre Lo
imaginado ¥ lo clerto?

aL'une et lautres [ex-
,;hi:hidit En _E:’ipa.ﬁa en
circuilos de arte v en-
sayo) era la pelicula de
Allio que mas profunda-
mente analizaba estas
‘cuestiones, 51 hien en
todas sus obras han apa-
recido expuesias a wno
u otro mivel, En su ilfi-
iy obra, recién £sirena.
da entre nosolms, «Hu-
de journde pour la Bei-
nes, vuelve a ofrecerse
esta perspectiva en for-
rma de los suefios evasi-
wos de una asistenta,
madre de una amplia ¥
humilde  familia gue,
para sustracrse de Qs
sordidez de su medio
ambiente, s¢ convierte a
sl misma en la fastuoza
reina de un cusnto de
hadas. En su muevo es-
tado, los acuclantes pro-
blemas gue sulre en su
mundo  resl,  tendrin
una wertiente idilica Al
tlempo, s=in  embargo,
ESle  MSIG  personaje
serd cpae de sefiar con
situaciones mucho mas
angustiosas que las, que
sufre en la realidad: be
basta para elle cambiar

triacnt f]

b
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gl decarada de sy eva
sién transportandela en
el tiempo a la épotn ac-
1al. 1= sutil diskéctica
que establece Rend Allio
enire es00s MOmMentos
fictictes ¥ el auiéntico
vivido por su protago-
nista, forma el eje refle
aivo de Su

No obstante, el prisma
utilizadn por Allio para

RLETCATSE 4 S0 PETHONGE.
je (bastante similar, por
otra parte, al que ya em.
pleara con su svieja da.
ma indignas}, compues-
1o fundamentalmente de
ternurs ¥ subjetivismo
impide el desarrollo ple
no de esa dialéctica. En
U lugar, seoCres un
nueva posibilidad & Ia
pelicula: la de servir de
documental - apaslonado
de la vida die una mujer,
cuvi sigmibicicidn social
&5 villida como punto de
arranque 4 la compren-
sidn de una sociedad.
Sus mismos suefios, ex-
traidas de las revistas
del comazon, la ingenui-
dad de sus planteamien
tos, ¥y paraddjleamente
la violencia de sus de.
cisiones frente al miedo
de  sus  ensofaciones,
conloiman wn pecsomaje
de una sugestiva calidad
dramitica, Cierto &5
que esta nueva posibi-
lidad de la pelicula de
Allio mo hublera tenido
lugar si Simone Signo-
el no hubiera sido la
esplendida actriz - guoe
encarnara al personaje
principal de sBude jour-
mée pour la Reines, Es
fa Signoret quien, a tra-
vis de Ia comprensido

|

de su complejo persona.
je. enriquece las posibis
lidedes de la pelieula,
fomentands 18 termara
aplicada poy Allio, pero,
al tiempo, facilitando 1o
comprensién del juego
dialéctico deseads por
el autor.

Ese juego remite a la
totalidad de la obra de
Allio que, &n' $o inter-

predacion del desdobla-
mignto existente en todo
ser humano a través de
su necesidad de fuga y
de su obligade recono-
cimiento de la realidad,
no olvice los elementos
extemos gque ayudan a
£s5a situacion. Asi, mien.
tras en «Pierre y Pauls
explicaba  las  circuns.
tancus de un hombre
sometido a la implaca.
ble ley del consuma, en
sRude journde pour la
Reines refoma ests con.
sidéracion &scpista pa-
A remitirla & un com-
plejo cultural v social,
del que en definitiva su
persanaje &5 victima. El
patetismo de los: suefos
de Jeanne aumenta en
la medida en que son
contrapuesios a la mi-
seria de su vida cotldia.
Na; Pend @505 SUSos no
son sino la respucsta o
una serie cde vielentas
llamadas al consumo
fque su personaje sufre,
a la mitificaclén conti-
nua que el medio am-
bignle propone  como
forma de entender la
realidad; de ahi que sea
un acierte: colosar a
Jeanne como nrajer de
limpieza de una sala de
cine, Sdlo la wvision de

las carteleras publicits.
rigs ¢5 capaz de remitir
p ose mundo, Qe me

=n las restan-
tes peliculas de Allio por
51 preccupacidn conti-
nua por copocer la au
téntica responsabilidad
del cineasta, del hombre
de teatro o del intebec
{ual en gepernl, frente
a éste mundo nuestro

i,

Simmone Signored en un momento de <Rude Journée pour ta Relnes, 1a Gitima peliculs
A Rend Allio,

de cada dip. @ DIEGO
GAT AN

Laxs peliculas
expanolas. ..
Pero menos

Hay comentaristas ci.
nematosraficos que jun
gan en ocasiones &l va.
lor de una pelicula por
las “condiciones en que
503 Ze edlrena, A una
presentacidn - precedida
de bnllante publicidad
v en salas de reconocida
solvencia comercial, es-
tos comentaristas dedi-
CAn LA Atencidn. mayor
que % esa peliculn es
esirenada modestamen-
te en circuitos de se-
gunda orden sin pena ni
gloria. El ya famoso ca-
s di <El extrafto viajes,
de FerndnGdmes, esine.
neda en estos descono.
cidos  circuitos | ocho
aibos despuds de haber
sido  realiznda, marca
un hito &n este tipo de
aESirenoss,

Hay  recienlemente
una buena seric de
tules espafoles estreng.
dos en  circunstancias
lamentables, o hasta no
estrenados. Recordemos

algunos de ellos: <El 1o
v feroms, de Garcia S4n.
cher; =Cormedn solita.
Tiow, de Belriu; «Hay
que maiar 8 Be, de Bo-
ray, ¥ ¢l reciente y muy
intercsante  «Duerme,
diuerme, mi amora, de
Regieiro.  Bq  curioso
constatar oo o ma-
yor parte de ostos tita-
los predéstinddamente
mediocres han sido pro-
durcidos con la colabors-
clén de distribuidoras
exiranjeras que necedi
tan cubric el expedienge
adminisirative del cua-
jro por uno (que, por
cada  tantos titulos de
films extranjercs, uno
nacional). Cubierta, sin
embargo, el expediente
oficial, estas peliculas
zon luepo presentadas
en condiclones que no
Jnle:'rumpau Ly normal
v fructiférs marcha co-
mercial de las peliculas
norieamericanas, Produ.
cir, o colaborar a pro-
ducir una pelfeala espa.
fiola, No €5 mas que una
forma de pagar impues-
1085,

J0ud ocurme, entonces,

con los productores es.

panoles que han jugado
la carta de esa pelicula
ﬁpﬂ.ﬂda? g{)ué pass con
sus autores, que en las
listas comerciales de los
demis comerciantes del
cine, armojardn inevlia.
blemente cifras inferio-
res & aquellos otros que
hayan sido producidos
exclusivarente por b
mas espafolas?

El caso recicnte de
eDuerme, duerme, mi
amors da ple & edte oo
mentario que, por ot
parie, eoincide con el
anuncic de una nueva
ley del cine, gue sard
presentada en breve pla.
zo. ¢Ha sido meditada
esta clreunstancia en
e nigva ley? @ D, G,

Reencueniroe
e Lo Boarraca

aE] Temtro Umivers-
tario se propone o re-
NOVACION, Con un Crife-
tio arlistico, de la cece-

na espanola. Para ello
s¢ ha valido de los cla-
sicos como  educadores
del gusto popular; nues
tra aceldn que tiende a
desarrollarse en las ca-
pitales, donde es mis
nacesaria la accion reno-
vadora, tiende, tambidn,
a2 la difusidn del teaito
en lps masas campesi.
nas, gue =& han wvisio
privadas desde tiempos
lefanos del especticula
teatrals, Asi empezaba
el manifiesto de La Ba-
TTaca, institucidn teatral
que, desde julio del 32
a abril del 35 realizé
NUMEr0Sa8 Fias . (Exac-
lamente 21}, con textos
de Cervantes, Calderdn
de ln Barca, Antonio Ma.
chado, Lope de Wega,
Tirso de Molina, Juwan
del Enzina y Lope de
Rueda

De aguella experiencia
han quedado muchos re
cuerdos, ¥, o que es
mejor, Mmuchas ldeas
que resparecen aqul y
alld, sin que, a menudao,
ni sus propios defenso
TEs Sepan que estén en
e corrlents que un dis
empeid con La Barraca.

¢Emperd realmenie
con La Barraca? Aungue
li respuesta  pareFcs
armiesgada quird  deba
darse sin reservas. Por-
que lo espesifico y fun-
damental de La Barraca
no fue ln herencia idea.
lizada de los ecdmicos
de la leguar, el cami
nar por Espafa ni el
alzar la representacidn
ante un pablico popular.
Nada de eco hubjera re
basado el patermelismo
cultural unido a clerta
melancolla histdrica, i
el cmpefto no hubiers
estado claramente encla.
vado en Ia voluntad de
ung  buena parte  del
pats. En las caracteris-
ticas de una determina-
da etapa social.

Del 35 es un informe
de Rafael Rodriguer Ra-
pin, &l administrador
del grupo, que empiera
Asf:
e nuestro featro de

tidn por unos CUanbos
estudiantes de la Uni-
versidad de Madrid, en-
contrd ambiente oficial
propleio, merced al cam-
bio de tégimen operado
en abrl del afto 1931 ¥
cristalizd estando en el
Minizsterio de  Insiruc
cion Piiblica don Fer-
nando de los Rios, que
prestd un firme v deck
dido apoyas,

ela idea de divul- |

Podria pensarse, & la
vista de cuanto ha suce-
dido despudts, gue el in.
forme pecabs de clertn
optimisma, Unas lineas
més adelante, sin em.
bargd, el mistmde Rodn-
guez Bamin desvanece
cualquier ingenuwidad:
« { ) .. nuesito objeti-
vo era simplemento
cumplic un fin eultural,
Fin gque téniamos que
cumplir los estudiantes
muy 4 pesar de la Uni-
versidad, despreccupada
en absolute de todo lo
que shgnifique obra di-
vulgada de nuestrn cul-
tura, Hasta tal punto
lega la  insensibilidad
de los claustros univer-
sitaries, que despuds de
actuar La Barraca dus
rante trés afos con la
dignidad ¥  honrades
artistica que lo ha he-
cho, ne han sido capaces
de msegurar la vida de
csta, Qibrindola de la
iutela directa del Estn
do ¥, por conslguiente,
de los vaivenss paliticos
que la ponen en conti-
nuo trance de mueries.

‘El cuadro era, pues,
inequivoco. La Barraca,
come las Misiones Pedz-
gigicas, representaba
ufa fuerza a la gue se
opanian olras fuerzas,
Y su sentido Bltimo ha.
bia que buscarlo en su
voluntad de renowvar
profundamente 1a esce.
na cspafiola —que Lorca
calificd en una entrevis.
i de clealro de puercos
para puercoss— v en ¢l
afiin de devolver a [as
mMagas CRMpesinas  un
especticulo del gue ese
hablan wisto privadas
deade tiempos lejanass,

La funcidn social de
La Barraca no . estaba,
pues, segin hoy suele
entenderse  cuando  se
habla de teatro politica
o teatro de agitacion, en
la ideslogia  especifica
die las obras, sino en la
vportunidad dada & los
pliblicos  populares  de
conocer d los clisicos
en moatajes Imaginati-

| vos ¥y dignos. Como ex-
indos los tiempos; sen- |

]‘J!il:i‘!l Pasolini  cuando
rodiy su «Evangelio, se
gin San Mateos existin
una mitclogia popular,
a menudo deformada en
su provecho por las ela-
5c8 superiores, ¥ e ne-
cesario que los artistas
trabajaran tanto para
clarificar el origen de
esas deformaciones co.
mo para contribulr a su
reinstalacidn educadora
en ¢l medio popular

B drtunto




