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un proyecto gue conid
con e adhesidn de toda
el mundo teatral de fa
ciudad, Se atendian en
gl numerosos objetivos,
pero sobre todo se pro-
curaba que Barcelopa
tejara. de ser «clientes
del Macional para ser,
en primer lugar, la crea.
dora ¥ conformadora de
8u trayectoria, El plan
fue, desgracindamente,
rechazade, ¥ Schroeder
quedd murginado.
Conviene que ahora se
recuerde Lodd esto, Por-
que & 1o Macionales,
pot zquells de la move
dad —pensemos en las
campafias iniciadas con
tamio éxilo v pronto su-
midas en el fracaso—,
interesan al principio,
su final no poderd ser
otro. que remedar los
clrcultos ¢ O merciales,
morir en ¢l culturalismo
o arraigarse descentra.
lizgdoramente  en  las
genies de su cludad, W
JOSE MONLEON.

CINE

La sombra
del « Free
Cinemay

Aun cuando, como
movimiente  global, el
afree cinemas inglés se
apotase hace ya mas de
una década, hoy puede
COMprobarse cOmao su
particular  verificacidn
del realisme critico no
ha sido estéril dentro
del cine britinico. Puss
en las obras de varos
de los realizadores jove.
nes ingleses mas inbere
santes {Loach, Leighion,
Plati=-Mills, por ejem-
plo) continlan latenies
las constantes mas defi.
nitorias del scine libres:
5u inferés por la pros
hlematica de la clase
media baja o proleta-
ria —especinlmente de
sus sectores adolescen-
ies ¥y jovenes—, su in-
tento  de  denuncia de
unas situaciones socis-
les injustas —ym por
su conformacion, ya sca
par su inmovilismo—,
su utibizacidn de una es
trectura drarmatica gue
& A0CTEA ém muchas
ocasiones  al - documen

tal ¥ su empleo de un
lenguaje fHlmico direg-
to, antirretdrico anto @
mivel de imagen como
de didlogo, y gque pre
fende ante todo ser efi-
X ¥ comunicativo res
pecto & amplios adcleos
de espectadores. Claro
esld gque tales lneas de
fuerzn del sfree cloe
mar han sido sometidas
por =505 directores jovo-
nes que citdibamos & una
Tevision, a una modifl-
L3CHN A diVers0s Tive-
Jes desde & punio on
Aue finalizd Ia experien-
cia de su% antecesores,
Pelicula como «Family
lifer, «Poor cows o
«Bleak momentss no re-
piten, evidentemente,
airas anterores de Ri.
chardson, Reise o Anders
som, pere 4 contiensn
und eoncraty manera de
wer el mundo v de trans-
portarle al-celuloide
que arranca de [a ex.
puesta por los represen-
tantes cinematogrificos
del grupo de los syoung
angry mens, igual gque
ditos partfan del doci-
mentalisme britdnico
Ade los afos treinta. No
23, por tanto, de mime
tismo de lo que habla.
mos, sing del poso gue
dija un trabajo en el
wgue e sigue —slempre
que cuista una evidu
cion lémica—, de la la
Aencia cultural en gue
dos contenidos de un
movimiente artistico
dque responda verdade-
ramente 2 ung situacidn
social quedan bajo las
nuevas formulaciones de
los  que Be sustituyen.
Esa seria la tradicidn
progresivamente  cnlen.
didit, ¥ no el continno
usn de unas normas
gastadas, envejecidas,
fue ya no mantienen de
su relacién con el con-
texla que las origing
olra cosa que la pura
apariencia, trpicionando
ail por defecio v obs
teulo ta dinamica 5o~
clal que deberian ser co-
paces de traduciren
términos estélicos.
Indudablemente, «Ma-
ﬂt:. dl: Tohn Mal;klsn-
zie (1572) ha querido ser
fiel & eote compromisg
flo que e elogiabbe
ipual que su deseo de
alejarse de la desespe-
rantemente mediocre
producciin ingless e
fual, colonizada mis
quE minguna otra por el
capital norteamericanc
=—segnin ha estudiado re-
cientemente © Alexander
Walker— v cuyo tmico

eMades, de John Mackende (1973).

desting parece ser el de
SCIVID como cantera de
realizaciones de oficio
para Hollywood), pero
fpual de indudable me
parcce €] que no lo ha
consepuido. Primero y
principal, por habar ale-
gido una via melodea-
mdtica —sobre todo, en
la scpunda mitad  del
film— gue contradice
esencialmente el scercas
mlento testimonial que
la pelicula plantes en
SUs orfgenes e intencio
mes; segundo, porque al
abordar un vaste pano-
rama social sin Ja debi-
da parcelacién, sim el
andlisls de cada unp de
las sltuaciones, reduci.
das a su rapids presen-
tacidn ¥ noa su estudio,
sMade= s¢ aprodima pe-
ligrosamente al scine de
mensajes (b soledad
el ser humana, la nece.
sidad-ausencia de Dios,
el desconocimisnto  del
amor) ¥ al «cing de te-
si5s (el hombre, victima
de la socedad), cuya
carga de abstraccidn ¥
moralismo —que no tie-
nen por que ser obhig
toriamente catolicos—
hoy ya nos resulta invd-
lida, I:ie:lifnten;j,uundau
pern dnilil; tercero, en
cuanto que ks diversos
camines que el Glm re-
COETE en sus ZiFZApUCOs
no. Son continuados en
su  hipotética Tiqueza,
sing sdlo entrevistos
por un desarmollo de si-
tLaiones ¥ PCISONAjCs
que cuida mis de de-
fender un esquema’ que
de . profundizmr en las
Ideas y reflexiones que

la imagen suscita, Asi,
la intervencidn del azar
cn cualgoler trayectoris
persanal o, &0 fErminos
opucsios, la  interrela-
cibn de las condwectas
de todos los miembros
que forman el conjunto
zoclal, o la presencia de
la muerte como [aclor
determinanie en unos
comportamientos, o la
utilizacion del sentimisn-
10 erdtico por parte de
{HUien MEnGs ponc en
juegd, o la deshumani-
zacion de las relaciones
én una gran cudad, o
e] absurde de una victi
ma graiuita, o el fraca.
0 de unas ilusiones
planteadas en el vacio
& gue nacen comao de-
geo de ruptura con una
realidad cristalizada, ti
pleaments  pequefiobur.
glEss .

Se ve pon creces qus
idens no le fallan (ni
una buena actriz: Carol
White) o esie tercer
largometraje de Johkn
Mackenzie (Edimbur
2o, 1531}, realizado tras
=0ne brief sommers
—que se egtrend sde fa.
padillos en el clne Ma-
drid la pasada tempo-
rada— y <Unman, Witt-
cring amd Figos —qui-
Zh mis conocida por su
tittlo francés, «Mort
d'un profs, v vista hace
cuatro afos en el Festk
wal de 3an Schastifin—
de notable interés esta
mltima, Lo goe &=td au-

‘gente de oMades es el

desarrollo ldgico de
tnos presupuestos, aho
gados por el melodra.
et De lo que parece

tampoco &5 ajens al pro-
doctor Joseph Yanni, un
vigjo hombre de efree
cinemas. W

LARA.

Chieo rusa
de

“rwerra frian

«La chica de Pelrov-
kas, de Robert Ellis Mil.
Her, realizada en 1974,
23 un {ilm sorprendente.
Sorprendente ¥ aburri-
o, ademnds, si s¢ quicre,
de blando v falso.

La falsedad, de cual-
quier forma, no:estriba
rantd én la verswin abra-
cadabranie que s= da de
la vida en lp Unién So-
wiftica como en lag es
tructura de la pelicula,
destinada fundamental-
mente a simular un en-
frentamicnto idenldgico
entre un consclente y
patridtico norteamerica.
o ¥ una debil ¥ aliena.
da soviética. La sastu.
cias de la pelenls con-
siste en alieImar cse en-
fréptamiento con una
romdntica ¥ «bellisimas
historia de amor. Astu-
cid gue forma, en las
pretensiones de Ellis
Miller la rigueéza dialéc-
tica de la pelicula, asi
C 0 I 0 —Seguramenie—
una meditacion sobre lo
Frugal de las diferancins
ideolégicas cuando el
corawin. aparece salvin.
do obstaculos,

«La chica de Petroy-
ka= no ez ni mejor ni
peor que tantas oleas
peliculas que nos vemaos
obligados a consumir
diariamente, pers mers.
& un comentarlo  por
cuanio hacfa tiempo gue
s¢ suponia superada [a
facilona propagands po-
litica que de nuevo se
nos propone agul. Es
tan anbiguo cuanio s
0% Narm, que la pos
turn Idgricn del especta-
dor 5 tritar de suponer
gue o gue esi o viendo
es una shtirn sobre las
pnlleulas i SEUETTA
fria=; desgraciadamente,
poT mas esfuersos ima.
ginativos que e hagan,
=La chica de Petrovkas
INSIStE BN 518 ATEHE-
tos hasta abandonar to-
dia esperanza. La cues-
titm, como sc sefiala
mis arriba, estd funda.
mentalmente en la tram-
pa de construccién: De-
cesltado de inventar un
personaje  mitolégico v
cxcepeional (la =chicas
en cuestidn), esa misma

mitalogia se extiende a
lo large de la pelicula,
cubriendo 1as capas ro-
tundamente politicas
que dsta abarca, Asi, se
construye el esquema
panfletario en que ha
acabado siendo «La chi-
£d de Petrovkas,

Que a esdlas alluras,
la vision que se nos dé
de las diferencias muso.
NoTteaAMEericanas s= en-
cucniten & la alturm de
las peliculas propagan.
disticas de los afios cin.
cuenta, no s alpo gue
ni indigne siquiera; s6-
lo planiea, para cstupor
del especiador, una ver-
tiente replmente insos-
pechada de 1a moda are.
lroe, B TN 3,

wVel nome
del padres .,
en la Filmoteen

Eslas udltimaz sema-
nas, la Filmoteca viene
ofrectendo —dentro de
una  programacion glo-
bal de menor interés
que en lemporacdas pa-
sadas— una serie de pe-
liculas italianas imposi-
bles de verse hasia aho-
T4 enire nosotros, Con
el precedente que Supa-
=0 el afio anterior &l ci-
clo dedicado a Marco
Ferreri {aunque faltase
su obra mds esperada,
sla grande houffes),
ahora hemos tenido oca-
sitn de seguir la filmos
grafin de los hermanos
Taviani, parcialmente la
de Federico Fellini
—donde la gran nove-
dad ha side la provec-
cidn de «Romas, pero
cstuvieron ausentes
«la doce vitas o ¢l
=Satyricons, tambidn
prohibidas en Espafia—,
¥, en esta semana, la
de Marco Belloechia, in-

cgalva los dos
films militantes {«Pao-
las ¥ <Viva il Primo
Maggio rossos) que el
autor de «I pugni in
tasca= realizase duran-
te 50 permancncia en el
grups LUnione del com-
munisti italiani, perte-
neciente & la lzgnierda
extraparlamentania.

Ademis de «Discu-
tiame, discutiamos,
asketche de «Amore ©
cabhias (197}, interc-
sanle para conocer la
evolucidn politica de
Bellocchio, ¥ de «Shatti
il mostro in prima pa-
glnaa (1973}, Ia obra me
nos personal de esie ci-
neasta en o cuanto que

por primera ver parie

b
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gde un goidn no suyo o
inclugo accedid al roda-
je cuando ya cstaba co-
menzado por otro direc.
tor, ain que cllo exclu-
y2 totalmente la aten-
cidn que merece &l film
en su denuncia de los
métodos de deformacidn
informativo-politica - ha-
bitual en los periddicos
de derecha, figumm en
el ciclo Bellocchio la pe-
licnla suya que retens
MOs COmo de mayor i
portancia ¥ gque enlazi
directamente con  las
dos priméras —tambicn
presentes en el ciclo—
hasta formar una clara
trilogin: «Nel nome del
padres  (proveccitn en
Madrid, sabado y do-
mingo), realizada nme-
diatamente antes que
«Shatti il mostro..e, ¥
que 5& ¥io largo tlempo
retenida por problemas

Tt 3, hi

con la distribocidn ita-
lizna.

Plantea «Mel nome del
padres una pardbola,
llevada en términos de
shilira expresionista has
ta alcanzar abiertamen-
te el esperpento v el
«grand guignols, sobre
la sociedad italiama (v
seguramente extensible
a ofras) a partic del mi-
crocosmos de un cole-
glo religioso, & cuyo cuts
50 195859 —coinciden-
12 con la muerte de
Plo XII, hecho gque se
inserta en el film=— asis-
timos. El camhio, propl-
ciado por la revaelia dé
estudiantes ¥ secvido-
res —que oon los jesol-
tas van = formar los
tres eslamenios Tepre-
sentados—, de la men-
talidad  pequedioburgue
s de lx Democracia
Cristiana hasta lag for-
mas agresivas de una
tecnocracia  neofascista
—personificada en el
alumno Angelo—, queda
sontemplado por Belloc.
chio de una manera fe-
ror, corrodiva v hasia
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brutal, gue deberia al-
cangar o muchas mids
espectidords  espanoles
gue a los del reducidisi.
mo eghettos de la Fils
moteca Nacional. E3 ene
forces cuando esas pe
liculas, gue ahora sdlo
entrevernos, adguirieian
su pleno sentido entre
nosolros. @ F. L.

VISION

El HHlamado
«SEpLimo arte)

Hace unas semanas,
Fermandse Lara comen-
taba en estas pigings la
insdlitn  programacion
en TVE de «Un perro
andaluzs. Al mecgen de
sefialar Jos. inevitables
cortes que la pudibunda
censura de télavision im-
primid a la-ya clisica
¢ insustituible obra de
Bufiuel, o gque 2 des
tacd en aguella nota, de
forma indirecta, era la
existencia de un progea.
ma lelevisive gue se
acercaba al (endmeno
del cine sin las sofisd.
caciones ¥ las deforma-
ciones speriodisticass
gue el medio de la pe-
quefia - pantalla . suele
ofrecer como norma. En
s lugar, un equipe de
jdvenes cineastas trata
de capturar la informe-
cldn desde su misma ba-
gz (haciendo  general-
Mente un curieso jusgs
comparative  entre las
opiniones del =especia-
listas ¥ el repotiaje en
plena  calle),  prompa.
fidndolas de un figero
trabajo de recopilacion,
cuando no de crepcidn,
que viene a dar o esta
«revisla  cinemategrifi-
cas si auténtico senti-
o, mds en este caso,
que cuenta con la posi-
bilidad de la imagen,
medio 1dgleo para ha.
blar del cine,.

Cuizd  pueds  repro-
charse p «S4plimo artes
una falta de combativi-
dad que digra al progra-
ma mds fuerza; quizd
tambign un no muy des-
arrollade espiritu auto-
critico v, |dgicamente,
tambidn Wna ausencia
de libertad exprssiva,..

Froblemas éstos obvii.
mente N siempre impa-
tables A sus realizado-
res. De cualquier forma,
en las Altimas semanas
hemos podido ver (ade
mas del excepelonal of-
cla dedicado a Buster
Keaton, que en su pase
comercial por las carte-
leras madrilefing $& vio
extrafaments inlErTUm-
pidn), dos reporiajes de
claro interés: El prime-
ro, sobre el cine de
aarte ¥ ensayos, en el
qUe, CAMGArR en Nano,
s¢ tratd de detectar la
opinidn callejera sobre
la materla: desde el se-
for que eXigla mis an.
gre ¥ mAas accidn, hasta
sl gue decin gue =Los
novios de la mueries
{sle) era la mejorpe
lfeula de arte ¥ ensayo
que  habia  visto; las
opinioned recogidas al
qunr nos daban no ya
una imagen de la forma-
cidn’ cinematografica de
los entrevistados {gue
podria no tener, en de
finitiva, excesiva impor-
tancin), coma de la con
figurncidn de unos gru-
pos socinles cuyas pn'n.
cipales iqquielud.es ¥
POEcCUPRCIOnES oo 2S-
tén, desde luepo, reco-
gidas por el cine, La
desglacion  de  aguella
encuesia g2 remitia a
una politice culiural in.
suficients, en la que tan-
to el cine como 1a televi
sion han tenido una bm-
portancia decitival mas
que esio $in duda, & pe-
sar de todo, era la nota-
ble diferencia de len-
guaje utilizado por los
sespeclalistass ¥ esos
hipotéticos  consumidae-
res del cing de arte ¥
ensayo. La incomunici-
cldn era agui el efecto
de unas causas no di-
[cllmente  imaginables.

Semanas mas tarde,
sln embargo, se propo-
nia otro reportaje, en el
qui justamente la comu-
plcacidn era el tema
principal. Comunicacidn
directa y clara enfre pi-
blico ¥ medio expresi-
vo, Esa comunicacion s
estahlecia a travits de
un aclor excepchonal, al
fgiie «Séplimo artes rin-
did un devoto homena-
jz: José Ishert. Falleci-
do hace nueve: afios, Ia
figura de Isbert, en tan.
o actor disciplinado,
intellgente ¥ smagicos,
fue dizeeclonada por va-
rios cineastas. Grau en-
contrarfa en ¢l actor la
imagen directa del =es
pafol con cara’de gar-

banzos que nuestro cine,
=ofisticado por la nece-
gidad de no cxpresarse
directamente,  abando.
naria mis tarde. Ferndn.
Ldmez sefialarfa las tres
virtudes esenciales gue
caracterizarian a don
José: sentido del humor,
interpretacion  natura-
lista (fuera de métodos
o compliciciones extra-
“fas al género que Se ins
terpretaba} ¥ concienzu.
do andlisis del matiz,
que harfan enciguecer
cualgquiery di sus inter-
venciones en &l cine, por
minimmis gue Sstas fues
ran. Berlanga enconira-
rin el cardcter smuliing.
cionals de Isbert, en
cunnto que la composl-
gidm directa de sus ti-
pos, radicalmente espa.
fieles, le harlan inteli-
gibile ¥ directo cn pai.
%65 extranjeros. Manoel
Gutidrrez apuntaria el
fendmeno  esencial de
egte ACKOr: 50 TERIEsED-
tatividad de una clase
social baje, incluso pro-
letaria, sin distorsiones
ni acaramelamisntos...

El rmeportaje  solire
don José Isberl estuvo
falto, naturalmente, de
mis dalos v opinionas.
Desde comentarios So-
bre ¢l libro que escri-
bio (1} (y tampoco es
1an corriente que wn ac-
tor ﬁi’.lil.ﬁl:lj g8 da:diqus
a eseribic libros), hasta
la ilustrmcidn debida a
los comentarios que 56
Formularon. Mientras s¢
veinn  f{ragmentos  de
o Bienvenldo, Mr. Mar-
shalll=, <El cochecitoe,
alos jueves, milagos,
«Lan casa de la Trovas,
=Los dinamiteross v «La
wida por delantes, falio
aquel al que hizo refe-
sencla Berlanga: §a es-
cena de <El verdugos
en la gue Isbert expli-
caba & Nino Manfred
las excelencias el %IE.-:
rrote vil frente & la si
eléctrica, la cimara de
gas u otros métodos de
ajusticiamienta.. .

Esta ausencia deter-
ming otra ves (Came ya
Jo hiciera en «Un perro
andaluzs) ke gran difi.
cultad de este proprama
de televisidn para con-
yerticse en un excelente
medio  difusor de los
problemas ¥ posibilidi-
des del cine, fendmenc
gque inlereda mds de lo
que los censores deter-
minan, @ DIEGO GA-
LAN,

(1) M vida ariistica,
Coleccidn  Libro  Testimo-
nie. Ed. Bruguera,

LIBROS

CONCIERTO BARROCO, Alejo Carpentier, Si-
glo XXI. REQUIEM POR UN CAMPESING ES-
PANOL, Ramén J. Sender. Destino. CESAR VA-
LLEJO, Julio Ortege. Taurus. ESCRITOS, CAN-
CIONES ¥ DIBUJOS, Bob Dylan. Rlcardo Agul-
lera. KAFKA, Max Brod. vilianza. POESIA COM.
PLETA. Lezama Lirma. Barral. EL TEXTO DE LA
MOVELA, Julia Kristeva. Lumen. LA FILOSORIA
MORAL CONTEMPORAMEA. W. D 'Hudson.
Allanza Universidad. LA EMANCIPACION DE LA
MLLIER EN ESFARMA, Concepecldn Arenal. Jdcer.
EL CURA MERIND, EL REGICIDA, H. Vézquez
Azpiri. Jucar, LA ROSA DEL FUEGD, EL OBRE-
RISMO BARCELONES DE 1BS2 A 130%, J. Ao
mera Maurd, Grijalbo, BARCELONA, REMODE-
LACION CAPITALISTA, M. de Sold-Morales, J.
Busquets, M. Domingo, A. Font y 1 Loy J. L Gd-
mez Orddfez. Gustavo Gili.

CINE
Madrid

L& FEMBE DE JEAMN, Ballon ‘[Fompeya).
LA CAZA y ANA ¥ LOS LOBOS, Saura [Bellas
Artes] . EL AMOR DEL CARITAN BRANDO, Ap-
mindn [Azul), LOS NUEVOS ESPARDLES, Bo-
degas  [Luchane-Richmond-Torre de  Madrid).
CHINATOWN, Polanski (Paz]. EL LILTIMO TES-
TIGO, Pakula [Salamanca). WERANO DEL 42,
Mulligan [Collseum). AL ESTE DEL EDEN, Ka-
zan (Fundadores], CON FALDAS ¥ A LO LOCO,
Wilder [Riviera-y Callfornia, sesidn de noche].
Ml VIDA ES MI VIDA, Rafelson (Fatima).
OUEIMADA, Pontecorvo [Lenx). TAL COMO
ERAMOS, Polleck [Astoria-Canaddé-Capri-Ezpa-
fa-ldeal-Lipez de Hoyos-Lux-Montecarlo-Simen.
cas-Texas-Usera], ESPARNOLAS EN PARIS, Bo-
degas [Cartago), KLUTE, Pakula (Dfimpia). LOS
VISITANTES, Kazan [Duplex, =ala 2]. EL HAL-
CON Y LA FLECHA, Tourneur y BIO BRAVO,
Hawks [Bécquer, desde domingo). Filmoteca
Macional [cine Duplex, sala 1): Vease progri-
macidn diarla. De especial interds, ciclo Marco
Bellochio, con la proveccién da MEL MOME
DEL PADRE ![sébado 15 v domingo 16).

Boarcelono

EL ESPIRIMU DE LA COLMENA, Erica y UM
SABOR A MIEL, Richardson [Ars). TIEMPOS
MODERNOS, Chaplin [Balmes). LA FEMME DE
JEAN, Bellon [Moratin), EL AMOR DEL CA-
PITAN BRANDD, Armifdn [(Cataluda), LOS
NUEVOS ESPAROLES, Bodegas (Alexandra),
CHINATOWN, Polanski (Urgel). VERANO DEL
42, Mulligan [Fantasio]. TAL COMO ERAMOS,
Pollack [Aribau). (QUE GCURRID EMTRE Ml
PADRE Y TU MADRE?, Wilder {Selecto). COMNS-
PIRACION DE SILENCIO, Sturges [Ambozs Mun-
dos), GRITOS ¥ SUSURROS, Beraman (Barci:
no-Paladium-Roquetas-Trinidad). JAQUE MATE
SICILAND, Yancinl [Aranas-Astor-Barcelons-
Gayarre-Odedn).  Filmoteca  Neclonel:  Viéase
programacidén diaria. De especlal interés, ciclo
Federico Felfini, con ‘la proyeccién de ROMA
(viernes 14 y sabado 15).
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