Cannes (2)

LOS “FUERA DE CONCURSO?

| hublera gque- hacer una
galacelén de les peliculas
de mayor Interds exhibldas
e &l dmblto del Featival
de Cannes, habria que remitirse,
gin duda alguna, a las «fusra de
concurso.. Mo va sdlo g las de log
«grandes> —Antonioni, Bergman ¥
Losey—, presentades fusra de le
competicién por considarar el fes-
thval gue seria injusta una compa-
rachin con autorés menos conga-

sonaje suplantado traficaba en ar.
mas, y el periodista recibird en su
lugar la nmuerte que aguél tenia
destinada) son las més inmediates
conclusionas del film de Antonionl,
al ménos en lo que a Sus intencio-
nes sa réflare, porque, realments,
«El reportero= es un fllm cargado
de pretensiones (da matas mis le-
jenas que las posibilldades del di-
rector] , que sbtlo logran expresarde
en baze a une retdrica lingdistica,

La dpera de Mozart «la flauta speantadas, en versién de Bargman.

gredos, sino & |95 mostradas en
la Semana de la Critica y en la
Quincena de Aealizadores. En estas
dos sacciones, el espectador no ta-
nia da snteméno, en la mayar parte
de los casos, més informacién que
la gue intuitivamente posayera, y
88 JustD reconocér fue en pocos
ceens hubo decepciones.

Estas se han guardado justamen-
{e pare los =grandess sehalados,
gxcepcion hecha de Joseph Losey,
cuyes dos Oltimas paliculds —wGa-
[lleow ¥ =The romantic English wo-
mans— pueden situarse entre |46
més importantes obras de este fes-
tival.

Antonioni, con =El reporteros
[=Profession: reportera), intenta
dar la vuelta al género policiaco de
gocidn, utilizando sus mas eviden-
tes promisazs argumentales para
desarrollarias luego Bn um, NUeyo
lenguaje; en ese juigo, Antonioni
quiera insistir en sus mis cono-
cidas proocupaclones, hablando,
por lo tanto, de e dificultad de
riélecion antra loe seres humenos,
de lo estipido y detérminante de
una sociedad jerarquizeda, em la
que la supervivencla sblo ss posi-
ble por el engafo. La historia na-
rreda por Antdénioni presents 8 un
periodista destinado en Africe que
decide cambiar su personallded por
la de un extrafio personaje, com-
pangrd de hotsl. que ha muerto
ingsperadamente. la necesided da
libertad por medio de la aventura
y la inutilidad de la huida (al par-
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en ocasiones hasta grotesca. Sin
embargo, la pelicula de Antonioni
fue en ¢l festival la obra polémica
por éxceléncia; desde los apasiona-
miantos més geneérosos a los odios
més impenitentes, huba rescciones
para todos loa quetos. En mi opl-
nidn, Antonloni es un hombre par-
dide en teorlas poco cercanas a
nuestra realided, un autor enamora-
do de su propic munda creativg an-
tes gue de la posibilidad de una
coherancla comunicativa respecto
gl espectador. En «El reporteros se
vislumbra ssta posicion a través
del forzado Intento de conseguir
afactos draméticoa sorprendenbes,
no exentos de pedanteria; asi, el
ultlmo plano de la pelicula, de difi-
cil descripcidn para el lactor, da
un -virtuosismo asombroso: 8 o
largo de mias de diex minutos, la
camara, inmovil al principio, va des-
cribienda la conducta de unos per-
aonajes solitarios relacionados con
el protagonista -de la  situacién,
quian permanece fuera de campo,
hasta qua el movimiento de la cd-
mara comlenza y atraviesa 185 rejas
de upa ventens para der toda una
vuelta al exterlor del edificio. Anto-
nionl tardd once diss en rodarlo, ¥
cierto que e esfuerzo sa ha visto
recompensado con la brillentaz del
resultade; sin emberge, esa brillean-
tez no compensa (en mi opinidn)
las dos horas anterlores de proyac.
cion. De cealquier forma, ¥ dado
que I pelicula en cuestidn ze es-
tranard inmediatamente en Espafie,

tliempo tendremos de revisar estas
oplnionea y discutirlas.

Discuslén que puede hacerse ex-
tenaible & «La flauts encantodas,
dpera de Mozart que Ingmar Berg-
man ha rodado para la telévision
giaca, La dlscrepencia da opinio-
nes en este caso no llagd al ape-
slonamiento antoninleno, ya qua té-
cltamente, esta obra de Bergman
fus conslderada por todos como
«menor=. De hecho, no es mas qua

rugdas de prénsa con grandes as.
trelles fueron siempre las mis con-
currldes, ¥ las peliculas, valoradas
igualmente con &l mlsmo criterio.

| wla flauts sncentada= hublese
acudido al festivel de no astar fir-
mada por Bargman, nl poaiblemante
[volviendo del revés este supues-
to] la pelicula de Antonlonl hublass
sido ten atacada de estar flrmada
por un réalizador novel. En mi pro-
pla valoracidn de <El réporieron pe.

| Diego Galin

la ilustracidn televisiva (o cine-
matogrifica, si se prefiere] de una
pusata en escéna teatral. Con irg-
nig y un dinamismeo dramdtico ad-
mirables, Bargman réspeta la dpera
an todos los sentidos, preseéntdn-
dola de forma, eso ei, que el no
amante del gémarc no ee Siénta
inemodo ante au vislén.

Sin embargo, cabria préguntarse
si la mlsma pelfcula [?) no firmada’
por Bergman hebiese tenido jdén-
tica aceptacidn., Dada la reaccidn
del pablica de Canmes (incluldos,
neturalmente, los informadores), no
gg expgerado considerar que las
obras =garantizedas. prévioments
por nombres consegrados son las
que han tenldo en el transcurso dél
festival s mejor eceptecidn. Las

El camblo de personalidad em «El roporteros, de Antomlonl.

g8 noteblemente la expectacidn pre-
via despertade por Antonionl, de
ghi la decepcidn postarior,

Minguna de estas suposiclones
son villdas, sin embergo, para les
dos peliculas da Losey. «Galileos,
basada on el texto teatral de Ber.
tolt Brecht, es, como en el caso

- dela pelicula de Bergman, una re-

construccidn para el cine de una
représantacion teatral, A favor de
Losey, no obstanie, su intaligente
adaptacion; que conviérbé &l drama
de Galllen en una cuestion de in-
mediata actualidad. Con Tapol comao
protagonista, Losey ha realizado no
sdlo un espléndido espectdiculo vi-
sual, sing propuesto una medita-
clon complaja v comprometida =o-
bre'las mecanismos del podar v la
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=Galilaos, de Joseph Losey, agin la chra de Brecht,

intrenzlgancla. Fue wGallleon uno
de los montajes testrales que con-
sagraron & Losay en sus primeros
afios profasionales, ¥ ahora &% uGa-
[Heon —pelicula— una recupera-
cidn del gran Losey, desorientado
dltimemente en obras contradicto-
rige, reflajo de una inestable situa-
cldan.

Pero si zu wGalileos puede ser,
en orden a su'erigen teatral, una pe-
licula discutible, «The romantic En-
glish womans €5 ya una obra ple-
namente sde autors, en la que Lo-
ey recupera su fgudeza critica
para presentarnos la descompoai-
cidn de un mundo burgués v la im-
pozsibilidad del desarrollo en libar-
tad de un ser humano dentro de
Sus estructuras mentales, Fingien-
do ser una comedia divertida, =The
romantic English woman= [«la In-
glesa romanticas) va abridndoae
lentamenta a e tregedis, sin que
por &llo pierda del todo su sonrisa
inicigl; fa mujer de un famoso es-
critor s siente atraide eventual-
menta por un =gigolo=. La domina-
Ccidn de su marido v la asfiziente
cotidianeidad la hacen reclamar en
5u nuévo amor su perdide libertad.
Sin embargo, ni uno ni otro mun-
do- serdn finalmente diferentes, por
mucho gue en apariencia camblen
de termings. LoSey ha ido explican.
do a o largo da la pelicula an qué
consisten en profundidad los meca-
nismog dé reaccion de sus parac-
najes. Une irepideante accidn, plan-
tedde a través de las autiles milra-
das, las frases ingeniosas y Ia vida

gotidiena, ecclon que conforma el
autdntico sentldo de| drama, ez ex-
pussite inigueleblemente e&n asta
pelicula, obra de un Losey maduro,
incisive y smargo.

Haciendo un féchl jueao de pala-
bras, podria declrse que esta pe-
licula de Losey constifuyd una
auténtica shombas=_ 8i no fuera por-
que, como va 3& =efild la semana
pagpda, edstiaron realmente de
|as otras. Tras las dos que hicie-
ron explosién &l comienzo del fes-
tival, una tercera fue anuncigda a
la Policia, que deszalojd una de las
salas de proyecclén momentos an-
tés de Inicierse la presentacidn de
#The Texas chaln saw massacrow,
da Tobe Hoopar. La bomba en cues-
tidn no fue encontreda en parte al-
guna, ¥ una hora més tarde pudo
coménzar la exhlblelén de o oita-
de paelicula, que =& presentaba en
le Quincane de Realizadores. Mas
terror que la bomba misma produ-
jo entre los eapectadores o pelicu.
Ia de Hooper, va qua se trata de
una de laz més espléndidas obras
del pemero ferroritice, actualizado
a nuestros dias en su decorado y
actuellzado igualmente en sus ex-
preslones. Para Hooper, ol terror
surge de la cotidianeidad mas apa-
rentemente relafada v toma la for-
ma habitual de las pesadillas; en
sUS Mecanismoes dramiaticos no uti-
liza &} facter de la sorpresa, sino
el del terror intelectualizado: unos
personajes se encuéntran asedie-
dos por otros, cuya peligrosidad
estd |ustificada v demostrada. La

réaccidn de los personajes amena-
z#dos es, en manos de Hooper, la
mds cercang a la del espectador,
quien rapidemente utiliza un sis-
tema da Identificacidn con los por-
seguidos. El gran acierto de Hoo-
per es al de no dejar, al final, re-
suslto el problema planteadn. Los
sistemas de terror Siguen existien-
do en su munde fllmlee (v en el
nuestroi reall, ¥ tanto la gratuidad
como el azar forman parte de esa
sigtema del terror, cuyd Similitud
con otrog es facil de hallar: pero
aun en el ceso de |imitarlos a los
propios egquemas parrativos de la
pelicula, estos estdn expresados
con tel fuerza ¥ verosimilited, que,
de hecho,” sobrecogen por &i mis-
mos al més pargpetedo espectador.

Tambign en el seno de |a Quince-
na de Realizadores se mostrd una
de las obres qua mayor Interés
despertaron entre los asistentes a
Connes (aungque podria matizarse
Hui fqua, a peser de les aparlen-
cias, no todos los Invitados al fes-
tival ezistan B CUANTEE prOYECEio-
nes puedan, sean en e secclin que
Sean, gran perte de los enviados
contemplan exclusivamente los
films «a concursos ¥ log de la Se-
mana de la Critica, dado que es-
tos dltimos se proyectan también
on la Gran Sele de Lujo. Seqin
e5to, 8l plblico ssldus & la Quince-
na suela Ser MA3 |OVEN Y pPrencls
pado & nlveles diferentes por &l
fenomeno cinematografica).

La obra en cuestidn es wFaus-
trecht dér Frelheite («La ley del
més fuartew, segin |& tradugcion
francese], de Rainer Werner Fass-
binder, ese Inedlito realizador ale-
man que, 8 sus freinta &fios, ha
firmado ya wveintiediz pellcules,

ula ley del mis furtes, siguicn-
do el métode de «Todos le llaman
Aliw, que se presentara &l afio pa-
sado en este testival, narra la his-
toria de unos personajes insdlitos
—aqui, &l mundo de los homose-
suales; an la otra pelicula citada,
&| amor de und anciang por un mu-
chacho négro-—, para, a partir de
ellos. analizar |la permanencia 'de
unas astructuras de clase, incluso
&0 los personajes mas =marging-
dos=. El protagonista de esta nue-
va pelicula de Fassbinder es un
jovan proletario, homosexual,
que, tras heber conseguido ganer

un importanta premic en la ]uta:ia.}

El Jurado del Festival de Cannes,
presidido por Teante Moreau, » con
la drtervencion, enire ofros, de An-
dré Dalvatix, Lea Massard, Fernando
Rey, Gearge Rey Hill, Meurice Jarre
¥ Pierre Salinger, ln decidido otor-
Far sus prewios graeles entre las
gudentes pelicnlas:

Grran Fremio: «Chrovigue des
anndes de braises (Argalie), de Mo
hdprmed Lakdhar Hapging, cuyo co-
mertane crifice aparecid am nees-
fro Miiern gl ertor.

Premio especial del Turado: «fe
der fiir Sich nd Gorr Gegen Allex
{«El enigma de Kaspar Headsers)
{diemania Federgll), de Werner Her-
pir)

Premio <Mise en scénes: agx
degide giire aLeg ordrass [«=Los of
deneds) [ Canadd), de Migha! Braudt,
¥ whection Spéciales (Francial, de
Costa Gavras, \Jue flueron contenia.
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daz e da cronica del silmero ante
rigr.

Premio Interpretacidon Femenina:
Valerie Perring por sLennys (USAL,
de Bok Fosse

Premio Interpretacion Masculina:
Vittorto Gassian por «Profume di
donnas («Ferfinte de maujers)
{ftalin), de Dino Risi

Fremio al mejor cortometraje:
aliitrecs (Gran Bretafiad, de Geoff
Durnear, {

Avn cunndo o Hwestro progineg
MUmeTe  Magnnos W comenfario
mds exlenso sobre esfos prowios,
i prede wa opindrse gue, en fermi-
mos peerales, el Jurpde de esie ardo
e fa querids sustraerse a la evi-
dente cargn politica de las peliculas
mosiradas en la comipeticion, ¥ gue
I redecionade con astucia ¥ sendls
do comin al repariirlos enire los
Hinlos gue, evidenfemente, habian
desiaerda cof Hayer fieria sobrs ol
resta.

La primera pelicals argelina gie i
tervenla wn &l Fosiival de Cannes,
<Chrondque den anndes de braises, ha
sldo la preminden con @ mas alio g
lardan. a pesar de ser esin pelicula In
gue si soponin habin despertada 1o in
i J P I 1

| L un jpar
ds bombas en el Palacio dal Fastival,
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CANNES

conoce @ un joven burgués, de
guign sa enamord, Lag relaciones
da viotima y vendugo que se Bsts-
biecen entre ellos estdn intimamen-
te relacionadas a las de las clases
sociales que representan, y asi, el
proletario —(nterpretado espléndi-
damente por el propio Fassbinder—
serd explotado econdmicamente por
su amante [y los amigos de éste]
hasta que, arruinado v engafado,
sea  marginado  del  aristocratico
wrupe al que pertenecid tan provi-
sionalmente, Sin embargo, el sim-
ple esquems argumental no acér-
cari al lector a la cantidad de ma-
tices, sugerencias e ideaa. wolca-
das por Fasshinder a lo largo de
su palicula, no sdlo sorprendente
por llever al cine la homosexuali-
dad con un rlgor ¥ una serledad ad.
mirebles, sino por adaptarla & un
andllale de la lucha de clases de
la gue, neturalmente, no =e mar-
glna.

Serfa Interminable citar agui- to-
des y cada una de las peliculas
presantadas en la Culncena, aun-
que puade sefslarse gue, en con-
Junto, éeta se ha preccupsdo por
ofrecer al wisitante de Cannes una
dimensldn del cine mis heterodo:
xa, Mlentras que la seccion a cong
curao répetia de alguna forma los
nombrez ¥ los eaguemas habifua.
laa en el clne de consumo de nues.
trog diaz- [con la notable ezcep
ciin de sles ordresw, de Michel
Braull, va comentada la pesada se-
manal, la Quincena de Realizado-
res abria sus puertas a8 lo Insg-
lito, & la =minoritario=, & lo com-
plejo.

La Semana de la Critica, lgual-
manté, con ess escrupuloes selec-
cign de siéte Onlcos tltulos eobre
unas ciento cincuente wvislonedos,
apoya entusidsticemente laz «no-
veédades» mee notebles del afio. En
e5ta ocasion, &in embargo, creo
que, en confunto, 1a seleccldn de la
Semana de |a Critica ha sido me-
nos importante gue en Conviocato-
rigs antoriores. Las tree dltlmas
peliculas preésentadas en esta =ec-
cién asi parecen confirmario. «L'eta
della paces, de Fablo Carpi, narra
los dltimos momentos de un ancla-
no, vielo militante en la querra es-
paitola, que se siente perdido y
frustrado. Las sugerencias propues-
tas al principio por Carpi. n or-
den a sequir |3 trayectoria vital de
un ser humano que ve como todo
lo gue le rodea se encuentra des-
vinculado de cuento a &l pudo Im-
portarla an =5u vidas, quedsn par-
didas immediatamante &l limitarze
le pelicula & repetir incansablemean-
te las mismas propuéstas sin des-
arrollarias, sin hacerlas prograsar.

Unas objeciones parecidas po-
drlan hacerse a «Knotss, de De-
vid |. Munro, donde un grupo de
actores, interpretindose a si mis-
meg, recltan incensablements unas
aforismos de Honald Laing, en los
que queda expuesta claraments |a
vinculacion de un ser humseno &
otro, como cualquier actitud viens
determinada por la de los demas
y eimo asas actitudes sualen ser
en ocasiones producto de una se-
rie d& miedos interiores, de frus-
traciones, de inhibiciones causa-
das por las propias relaciones, por

la meceslded de mentenerlas. La
pellcula [cuya traducclén seria
«Nudos», nudos linglistlcos v de
refacidn] mo es méas que la recita-
cidn de estos aforizmos, sin que la
imagen o [a accidn colaboren en
alguna medida a criticarlos, asce-
nificerlos o explicitarlos, La expe-
riencla, saludada con entusiagmo
en algunos medios critlcos Ingle-
ges, pasd por la Semana de |a Cri-
tica con clerta frialdad.

Reaccidn bastante cercana a la
santida por el piblico ante «l'as.
zaaaln muslelens, de Banolt Jac.
guat, En esta ocasidn, la anécdota
narrada [un joven vlolinista, pare-
noleo, que gulere conservar para
gl mismo la puraza abspluta de la
muslca, despreciandn a cuantos vi-
ven de ells, pero slrvléndose a su
vez de todoe los demds, améndo-
loa, rechazéndolos, complicéndo-
loa] =z una anécdota gqua adiln
qulere dar pie & la escucha da una
garie de conclertos, 8 la lnves-
tigacidn de una puests en escens
precieementa por anular cualguler
posible puesta en escens —la cd-
mera, en todo momento Inmdvil,
permanace lmpazible ante lo que
pasa frente a alla, dure lo gue dure
la accldn... o el conclerto—, & la
reivindlcacidn, pusa, de un cine tan
spuros como |la poasture del prota-
goniata. Esfusrzo, sin embergo, gue
adlo =arvird para ser chtado an cri-
ticas y tratados 2nfes que para po-
glbllltar un Interés o una sugeren-
cla en &8l espectador.

Desde un puntx de vista muy
personal, la pelicula de mayor im-
portancie proyvectads en |a Sema-
na de la Critlca fue «Hester Streats;
de la resllzadora Joan Mickin Sil-
var, donde sa proponen diversas
poslbllidedes dreméticas y de sig-
niflcacién & una enécdote sencilla
y lineel, ambientada & flnales de
giglo en los medios de inmigran-
teg |udios an la cluded de Nueva
York. Mientras la 5ilver analiza las
constentas de |la emigracidn, el
deserraigo gque conllava y la for-
zade y humillente adaptacion al
nuevo medio, lroniza sobre la deé-
pendencia de la mujer con réspec-
to 8 su merido cuando la relacidn
antra ambos estd basada én unos
anacrinlcos  principios  religiosos.
La Silver sigus a su parsonaje fé-
menino en una postura semejan:
te & la da |a Bellon en «La femme
de Jean=, hasta que la conduce @
su liberacidn total. Bl humor, [&
tarnura ¥ una suficlents dosis de
violencia se mazelan en =Hester
Streets, componiando tanto un mo-
4aico histérico como um . alégato
contra la servidumbre de la mujer
en una sociedad patriarcal,

Son todes estas, sin embargo,
las peéliculas de Cannas gque no al-
canzardn la fama. Es en la compe-
ticion donde se juegan intereses de
distribuidoras y productoras y don-
de 8 mazclan los comvenios eco-
ndmicos mas definitivos para la
marcha de l|a industria cinémate-
grifica, y donde se debateén las po-
pularidades. Las peliculas del Fes.
tival de Cannes de 1975 que serdn
conocidas por el gran pablico son
las citadas an el Palmarés. Los oo
mentarios que éste merece, los
splazamos para una tercera croni.
ca. W D, G,




