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tokla de [a madre, pasa
a ser Ly historia de un
texto, la plasmacion de
un proceso de creacidn.
¥ esio es muy impor-
lante, porque entra de
llend v eonscicniemente
—desde el propio tema
¥, sobre todo, desde ef
Iratamiento— on el pro-
blema  fundamental  de
I creacicn artistica: el
de Ja relacidn entre e
arke ¥ la vida.

Efectivamente, la 5n-
wustia central del likro
vient dada por la lucha
del escritor, que ziente
la necesidid de dar no-
ticla de wna persona tan
CETCAN® Coor 1 prl:li'i.ﬂ,
madre, ¥ va viendo od-
mo =Ellas {lnice noms
bre que se le da cn el
libro) =& convierle en
personafe, en ente de
ficeidn, por « mero he-
che e ser trasladada al
papel v la palabra. Asi,
Handke nos wa danto
cuenta de sus vacilacio-
nes ¥ borsadores, de su
pavar ante esn historia
real que se convierle en
pretextio para [a nove-
Im D a imposibilidad
de transeribir Io que
sienle ¥ ve en profundis
tad. ¥, por el contrario,
die Lo que es L litersbu-
ra; cscritura, creacion,
artificio, aun coando eén
Iz profundo de la mten-
cion del autor esté el
COMpromiso con la rea-
lidad, Ia necesidad de
ser ficl & esa vida in-
feTior a que eskd refe-
rido el texto ¥ a esa
historia lerrible que
o3l exoreiando,

¥ o verdad es que
el imposibilidad  de
trascripeion de la rea-
lidad en Ia literatura o
Handke fo le sorpren-
de en lo m&s minimo.
Es més, ern elemento
tundamental de su feo-
rim, &, que se lamo g
sl mismo =habitante de
la torre de marfils, Lo
qUE OCUETE 25 que agui,
por ¢l tema, por ln ma-
ners en gue gl adtor
CONSIENE SUMeEgirse en
su mnterior ¥ escribir
mﬂ,gi.slt’al:‘:w:ulc sus du-
das, por la palpabilidad
dolorosa de la insolu-
Ble contradiceidn entre
literatura v vida, el Ji-
bror se convierte en un
auténtico «ionr de for-
Cle, CN U0A ApUCsia por
la realidad que nunca
serdt aleanzada v lrmms-
milida como  tal. Lo
vivisimao del proceso
el sentimiento le hacen
SET un impresionante

alegalo conira el nes-
ligema,

Enfendimonos: el [

bro, voluntariamente v
de hecho, aclara e ilg-
mina BEpectos  parcias
les de lo real gue se
va diluyendo, alegnsan-
dir sefiales de totalidad
A medida gue el aular
vii  penetrando  dentro
de 51 mismo, va olvi-
dando lo objotive de la
chistorias para entrar
cn gl lerrens misteriosn
de los sucfios, los gesios
de la costumbee, los e
cuerdos ¥ la sentimen-
talidad ajena ¥ propia
{sobre todo propia). Se
convierte asl en anstou-
mento de conocimientio
¥ opoEn, que cada guien
relacionari 8 su mundo,
que podremos usar co-
ma instrumento de jui-
cio ¥ valorackin de Ia
realidad: estd clarn, por
cjemplo: quidn mata
51 madre, 1ras su Suici-
dic. Estdn claros, en
bien pocas palabras, los
recursos &Ll o-endlico:
heroicos del [ascismo
naz, ¥ su incidencia co-
tidiana ¢n la gente de Ia
calle. Estan clarms infi-
nidad de cosas mids. Pe-
1o lo importante es que
todos 505 elemeantos
de certidumbre esi1dn
sacados de una dnica
fuente, de uma soln ex-
PEFENCL, ¥ Oue Se pre-
senlan como lal: ¢ vo
del aulor, s perspecti-
v fque esly ver ¢x pb-
soluln v descammdamen-
le real, pero que, como
toda dopinidns indivi-
dual, no comfrontada, &=
relativa ..o subjetiva.,
La objetividad le ven-
dri cwando los lectores
s¢ aten al texto, =e iden-
tifiquen con la tragedia,
se zientan aludidos en
sentimientos ¥ formas.
Y se sontirdn, pargue,
como decia reciente-
mente Petcr Handke
al escritor-entrevistador
Armando Izasi, =que un
imcliviging, una persons
wsixtents, vea clare so-
bre su propia existenci,
las condicioncs en gue
vive ¥ azpectos parale-
los, no es algo de tipo
privado, no. Bs ln ne-
cesldad de earicter mis
piiblico que puede ha-
bers {33 Besulta un tan-
to dcrata, pero qué
quicren: esla particular
actacta eultural tiene
mucho de anuncia ¥
profecfa de o que al

@, Armando C. Isasic
Didlogos del teniro

ol de 1a : Edi
1orial Ayusmm, ]9']'4':

FCTHES 0 ILIETIR A S 0 S

[inal de estos tiempos
de infelicidad ha de e
gar. Y &5 un revulsivo
ferge comtra lodo con-
formismao, incluido el de
0% que vamos seosiam-
brdndonos 2 este mun-
t, lenta pero segura-
mente, B ROSA MARIA
PEREDA.

CINE

Lo revolucicn
s

viste o
Veorteamerico

Fodria pensarse gue
ney Se lraliy dl! LINE WET=
sian historica de o goe
ouurrie en la Rusia de
principios de siglo, sino
stlo de la narmacion de
ung historia de amor
—la de los mres— que
il e he ser acompafiada
forzosamente te suam-
bienta histdrico, El ti-
tule de =Micolis v Ale-
jandra= ¥ la moda hace
cuatre afios de las <his-
torias de amors pudie-
ron dar pic & la cons-
truccién de esta pelicu-
la, prevists, ademés,
Comno Eran cspecticulo
de masas. {Cuando la
industria norteamerica-
na decide hacer una
pelicula para grandes
piblicos, se plantea un
presupoeste  descomu-
nal, obliga a la aparl-
cign de miles de figo-
rantes, de decorados @s-
pectaculares v do ro-
manoes exquisitos, apar-
te, inevitablemente, de
una duracidn mavor de
In media normal:  en
este aso pada menos
fque tres largas ¢ insu-
fribles horas)

1‘

Pero cuanda Ios nor-
teamericancs (Ia indus-
frig de cing norieameri-
CAN@A) 5e ACCTCR A Une
paging de la historia, no
deja tampoco de inter-
VETIr on su optica, de
subjetivar  celosamentc
la mpteria, tratada de
forma que, ademis de
conscguir llenar las sa-
las de poblico, se pro-
TPONER & G5l Una pers-
pective que no contra-
digalosintereses de
guienes producen di-
chas peliculas, Lo gque
suele peurrtr en o estos
casos [0 o gue al me-
nos ocurre en este afj-
colds v Alejandrae, de
Franklin Schaffner) es
aug s peliculps se rep-
lizm ocon tal togguedad,
con lal maniguesismo,
qui e perspectiva his-
torica  (por no  hablar

también de la simple -

llana shistoria de amors
que la justifica) aciba
POT SET Crolesca.
Resulta dificil expli-
car al lector que no ha-
va sufrido esas ires ho-
ras do proyeocidn o gque
gridos de manipulacidn
¥ torpeza puede legar
Ia pelicula que mos ocl-
i, Aun mucho antes de
fue se plinteen las ima-
genes la realidad de la
revoluckin ¥ aparezcan
en ellas personajes his-
tdricos, como Kersnsky,
Lenin, Troisky o fa
Kroupskaia, sMicolis w
Alajandras, sujetdndose
silo o la convivencha
de] famosn matrimonio,
los problemas releridos
a la enfermedad de s
hijo menoe ¥ la consi-
Suienle ApAricion en es-
ceny de Rasputin, pro-
duce mevitablemente [y
hilaridad, Porgue el lec-
tor debe imaginarse los
peorcs decorados de
marzuela barata con la
pretensidn de estar rea-
lizados por Visconti, los
drslopos mas literarios
¥ falsos que pueda ima-

ginar, ¥, por s hoera
poco, la demagogin mis
tramposa: frente s laes-
poctacularidad de by vi-
da de los zares, el pue-
blo muere de hambre,
Pero esa c:i]'f_'unxl:m-:;"la,
planteada en  lérminos
tan melodramiticos aos-
ba hasta por [alsear 1a
realidad, por muy  de-
magdpica que &sta seq
cn o ocashones. Y siose
prescinde de esta parte
e la pelicula v nos
acercamos 4 la etapa de
tn revolucidn y contem-
plamos una familia real
siempre - impecablemen-
fe vestida (con notable
variedad, por otra par-
te), & pesar de estar via-
jfands duranle dias con
una minimi  maketa ¥
en condiciones lnmenta-
bles, Frente ol inmun-
tlicin, suciedad v repup-
nancia de los revaolucio-
narios, 1.|.‘.|‘.||i|‘e12|a||mJ ST
Que  esquemdticamente,
un munde de valores
aproximado al gue en
la pelicula se mueve,
Lo que resul o sor
prendente para los es-
panoles ex gque esta
ahra, realizadas en Espa.
na cn 1971 (0o oes cdifi-
cil la localizacidn de os
decorados naturales, lo
fues, nisturalmenie,  co-
labors en ocesioncs a
la perplojidad ante o
que se contemplal, have
fenido en nuesivo pais
prohlemas de censura.
51 ¢l hecho de que
APATEICAN €N iMmagen
unos actores  disfraem-
dos de personajes  his-
tdricos conlmros a la
ideoloria del sistema es-
pafol basta para prohi-
bir unn pelicula, esta-
mos  Tealmenic  preser-
vados de cualguier fen-
tacidn. Porgue no sobre
ol aspeclo  debieron
versar esas dificolta-
des, gus hoy supera-
das, mos permitcn
contemplar una de las
s estupidas pelbculag

PECTITACUOTL.OS

histdricas gue se havan
producido.  Juste, ade-
MAE, &0 UN TomeEnio an
que s¢ comienza i plan-
tear en ol mundo del
cing una visidn mas
comprometida ¥ homnes-
ta sobre algomos Frag-
mentos de la historia
del mundo. Lo gue que-
div claramente EX TEs5-
doven el altime Festival
de Cannes v, mtuml-
mente, en lis carteleras
actuales de numerosps
capitales  enropens, W
DIEGO GALAN.

El <einenmua-
tografon

ie Robert
Bresson

A lo largo de toda su
obra, Robert Bresson se
ha csforzado por encon-
trar uma scacritura ci-
nemalograficie autdno-
ma, tan alejada —se-
gin el propio cneasia
francéz— del steatro
fotografiados coma de
Ta slotogralin dramali-
raclan [ue, SieEmpre. en
=11 |::-r.|ir|i-.".|nJ dominan |1|:l3,l
el cien por cien de Ia
presduccion filmica, Esta
formaris o que Bres-
som 1l ama despective-
mente ecings, mientras
que su obra constituirin
hov por hoy el tnico
cjemplo de un verdade-
ro- ecinematdarafios, ox-
presidn: tomada de Coc-
teaw. Dicho acinemats-
arafos vienc definido
por ¢l auter de =Fick-
pockeis como ael arte
de no maostrar nadas,
«¢l arte de no represen-
tar nada=, cn bencficio
de la superencia ¥ el
matiz como verdaderos
matores de la pucsta en
cicend, térming también
corrcpido por €l gue
cree mas adecuado el
de =ordenacidns. Y no
POT UNA POSILCE . Eratii-
ta, sino derivado de
que para Bresson el pa-
pel gue corrcsponde s
un - realizador es el de
sordenars las imdgenes
¥ sonidos gue contienc
la pelicula; el de relacio-
nar aquetlos elementos
audiovisuales que —por
s mismas, sin alender
& una significacion dra-
mitica establecida— son
capaces de comunicar al
espectador todo un
munde de sensaciones v
de impresioncs. Esta co-
municacién al margen
de los limites narrati-
vos habitunles s la que
interesa & Bresson, v la




