ARTELETRAS ( ESPECTACULOS

Ahora, la  edicion  de
Laz hermanas de¢  Bu-
falo Bill debe permitic
i cuantos 5o interesan
por el lealro espatiol
saber por donde caming
ung e sus mias inlere-
SANLES  «aulores  secre-
tos=. W J. M.

Peter Hoandloe :
Lo novelo
cOma

CTOPCI ST

Peter Handke, ¢sc jo-
ven ¥ termible escritor
germanopariante,
pre ha escrilo para ex-
urgizar, En su obra, ya
multiple, salen fuera cos-
tumbres arralgadas, es-
quemas morales angui-

losados e Indtiles, gestos,

lenguajes, palabras. Sa-
len fuesa de siomismo v
de los otros, los gue le
leemos o los gue vemas
qu obra en unas Lablas
{13 Se e ha acusado de

(1) En Espama  hemos
pudice ver Insultos sl i
b, en Barcelena, v lwe-
g, Bl o quicre sor
tutor v Kaspar; en exira-
ordinaria versidn de José
Luis Gonee,

slem-

individualista, de lorma-
fista, de introspectivo. Y,
aln embargs, su obra le-
vanta polvaredas de con-
tesiacion, indigna o Ios
bicnpensantes de todos
las colores, entra como
una exirafia comezan en
csn de viejo que hav
dentro de o nusvo: en
laz cosmumbres adguiri-
das ¥ nunca puesias en
cuestidn, en csos suclos
cotidianos que escapan a
la critica. Handke, gue
se apova en los Mache-
rey ¥ compafia, de-
mucstra que fodos nues-
s CSCUEmEas e con-
dueta, de pensamienio,
de lenguaje, hasta los
miAs hanales (v particu-
larmente s mds hana-
les) son culturales, ideo-
lauicos, destructibles. Y
on esta Ullima larea s
en o gue estd empeia-
do. Y para elle. la fuen-
te mas durameante ana-
lizada, el objeie-muestra
sobre el gué trabaja o5
50 propio Yo, sus pro-
pios sentimientos, v sen-
saciones, ¥ reacclones. Y
al aparecer sscrilos,
licehdn en profundidad,

5¢ convierien volunia-
riamente cn rapresenia-
rivizs.

Un case cspecial ¢n
esta persccucidn cs s
que e da en cl dltimo
libro de Handke apare-
cido en Espatia, Des-
gracia indeseada (2],
escrito en 1972, a partir
del sudebdio de su ma-
dre. Bl texto gue co-
mentamaos es, efectiva-
miekte, una evocackin de
la personalidad, las ca-
denas, las rebeldias v el
tedio gue conducen &
una mujer, de¢ pequefi-
sima burguesia campe-
sina, de frustracion en
Frustracidm, hasta el sui-
cidio, Una mujer, s1u ma-
dre ¥ no oofra, ¥ oun
mundo: el que vivimos,
con su cotidiangidacd alu-
cinante por o noermal,
esllpids cuando se pien-
sity peeplada fots o ex-
presamente, obligaloria,
Y tragica solo cuando
alguien se decide por ln
stlida delinitiva, ln
merle, E

El libew, gue echa a

13 Peter Handke: Degs.

pracia  indeseadn:  Barral
Editor, Bu.n:uluna. 1975,

andar come escapatoria
de una maldicidn [ Peter
Handke conficsa en ¢l
que escribic =obre los
hechos le obsesiond des-
de el momento en que
conocid la nodicia), va
progresande hacia el
puema;, en bage a la re-
flexién constanie sobre
5i mismo ¥ SU propii
Eestacion, que le lleva
1 la disolucidn de la es-
tructirs bdsica, lgerdsi-
ma, que parccia olegir
al principio, - Efectiva-
mente, el resuvliado de
e56 fortura que se Lrans.
parenta constantemeante
en el [BX[0, VA 4 fer una
abry ablerta, un aubén-
lico =work in prodgresss,
donds los elementos -
vorecen varigs lecturas
de wnos hechos bien
simples, dondc se pue-
den semuie [os pasos de
la misma produccion
literarie el librg, don-
de |a c-:;-:rlp|i.|:i.d..a.|:| ¥
complicacion exislentes,
CNCATTA £T VArios nive-
les de lectura, en varios
posibles sentldos de la
nb,

Al nivel méds superfi-
cial, desde el punto de

vista texoual, se trata de
fa explicacion literaria
de ung personalidad
real, la de su propia ma-
die, v del entorno social,
eponamicn & jdealdgico
que ln asesing por su
propia mana, En segun-
da lectura, podenos en-
contrar el doble drama
del hombre, ante la vi-
da que trata de espli-
carse [en este caso, |a
perspectiva inamovibie
de la novela, ol punto
de vista del hijo-narra-
dor es rlgurosisimo) ¥
del escritor, ante un te-
ma termblemente liga-
do g su propin existen-
cia: e trata de cons-
troje una novela v, al
mismo ‘tiempo, librarse
el tema gque le persi-
aue desce el mamento

cgn que la madre Se ha

convertido en un vacic
diz gestos v seflales. Una
tercera lectura  refiers
|ea @scrilo ) 2505 G En-
Lo il veCcEs convoos-
dos, enoque no se pue-
die escribir,. Esos taros
c5tadoes de evelacion
de la desgracia, a nivel
tan sensorial, tap vital,
gue cualquicr obictiva-

cidn raciomal =2 hae
impozihle,

Y, sin embargo, son
precisamente csios mo-
mentes, esios eslados,
o5 werdaderos motores
de] texto, o mejor, de
sU produccion; los ele-
mentos que ablignn »
Peter Handke & pomer-
s ante una Boja en
blunco a contar la his-
loma de su madree. El
mismno declara, en wna
de las mil reflexiones
fque marcan la novela:
atsie relato tiens gue ver
con algo sin nombre o
con instantes sin habis,
de  silencio,  Trate de
mamentos en los que la
copciencia da un Hrdn
frente sl espanto; de
estados de error tan
cortos que el lenmuaje
llega sicmpre tarde para
ellos; de suefios tan es-
PANLOSOS aue s o8 exs
perimenta corporalmen-
le come gusanos de Ia
conciencias. Pero que,
con todo, estin fuern
del texto, ¥ =6lo entran
en ¢l conands el awtor
N05 DATTA eommn estd es-
crita la novela, Lo gue
empicza siendo la his-

MORELLA : HISTORIA DE LA PREHISTORIA

En prineigie, fo cotvocatori de s Cologeos
mrernaeional de Prehistorin vo defe de STt
oo eoaddmico parg enderdidos. Pero s estd
gt paiada por los momibres de Henrn Lefel
vre, Guslivo Biend, Georges Lapldce, Sonne-
L-'lJ'J'e_-Burdc': Delporie ¥ ofros, la iragen camibia.

Marella, cindaod histdrica del Maestrazpoe cos.
tellonense, ha sido el fugdr para este colpguin,
en s seguida edicion, nods mds mopoda me-
nos gie coe ol fin de sncortrar @f mélado cien-
tifico s epropadn parg lo prefisionin o dis-
ciplinay paralelas, con aporleciones del campo
de li estadistice, “En o omomento de crisis
de o estrucidra weiversttaric v de lo gue po
drigmos Hamar nenura lrl'mrrrurmuh:'urlu —i
decie en su miroduccion—, los nrrurrlmdrrrc'\.
e exte Cologuen geasieran ge et renmicn,
diglogn v no Congresa, simviera de correa de
IFRNSIISIEN, Wgorosd, colierenie ¥ permancnie-
MIrwle CFEficn, parg uma rerovecion profunde v
csperade de la oiencia®

Lo expectativa wenin de nang de los repre-
saiianies frawceses de las tres corrienies exis-
fenies en esie campo cieniifico, ¥ que por ex-
fensicn puede aplicarse a calgeier oire ramie
del gaber, El méiodo intaitivg o stbjerivo de
mtadaie Sonneville-Bordes, la ldgica formal de
M. Delporte, la- dialéctica de M. Laplace, [ue-
FiE 4 gRconirarse en rerreHo JEE‘JHI"HI’. en o
aite de un casfillo medion) gue doming am.
pliay Inderas de Irigoles, porgue em su pois
s hubiesen cerrado fe poeric vielpnfarmeste,
Desde hace vemle anos, cormeniakbe Georges La.
place, no hay posibilided e discutir en Fran.
cig sobre gl método que dele emplear o pre.
Ristorin, La palabre disléctice da miedo, Exis-
e un folalitarismo verha! o |'.r|'|;"a;lr{,ipr'|;..-;- GHE F-
pide conocer los propios insirumenios de
tiiestigdcion clenlifica, con el fin de comparar-
los con atros. Todo fo mds, fes meresdiicas
¥ las compuigdares han intvadide. el ferrens B

fiestericn, pern sin cambioe chaliiativamente e
visirim el mismio

Mienrras los morellaros andaban yeindicieire
kilipetras para celebrar la rogativa de o Vi
gien e Vallivand, pidisnde agua ¥ buen mar
chn dp lo cosechs, los (aguietos r.JrErIH,IiDG'j 515
fign @ wng dialécricg de fos palatives ¥ los e
fodes tan apasiomiada como coalguier disciiso
parigmeniurio curapen, Henr Delparie, divector
del Meuseo de Antigegdades Naciodales francés,
fracass en sus ifenios de reconctiincidn: U El
didlome enire une genericnin Henlifica o
es imposibie”, Acusd de ser sdlo pelabras o
que Ja profesore Araneger, del  depariamenro
de Premstorig de Valendie, exponis en sic poe
woncia, La alpdida respordic: V' Ustedes pox hin
dado las palabras, pero no fuw frase™, bEn esile
deparfamento se pretende analizar los procesos
histaricos de lo prehistoria, Iegar a modeloes
econdticos a fravés de los hellazpos argueold
meos previgmente graenodos, comeeriie Lo pre

Aol

historia en hisioria, pues fawmbisn gn esid ¢poaca
exisie wn hombre con uHOs recursos neturales
unos medios de produccion ¥ uka fuerza de frd.
bajo. El cwaniitarivismo de Delporie fue cow
sideradd oporiung en i primera fase de la -
l.-'E.TH”ﬂn'.'rOIJ fiiebge! sar posteriorediie al gnd.
lisis elel procese de cambio,

La participacion espafiole consufiyve e po
ilico de uh apasionarie espeatdeila dificdl de
ERcoRiral an Oiros .!ugﬂrus Pocas ¢ feriondy gi-
{drii d:sanesms i defeider vialeniaimenle s
métode centifico o asre pais. Todo lo nuds,
defonder su equipa de fafbal ¥ s coche cuen-
do lor tocan, De hoca en boca circulaba o op-
nign guee e hobien merscido los Cologuins o
Wi reconocidn profesor de wniesiro prehisiorio,
Lo extadisiteg o puede aplicarse of estadio del
homhre. Esio esid bien para los wealemdficos,
para las ciencias, pero pura da prehisioria, no,
Hay geee dacie que solp penmengcld unas e
ray en Morella, parg coniinudr com sus fsio
riay ipvenladay explicande un empo ddeal, Co-
rigsn desajusie; cucndo wnos Iodavia femen gl
posHivisnio pard la ciencia espeiola, ofros des-
de el congeimioie cugniitalive rrafan de pasar
o ceealifaiive,

Lt eouticder de clawsiren en el Hosral del Car-
destal Ram conid cort e presencia de todes fas
erridades patrocinedoras. Presidente de o Dipa-
fuciin, alcalds de Morelle, defegado de fafort.
cion ¥ Turiseme, delegado Nacional de Culiiera
comfraternizaron cal los participantes al Colo-
qube et lofho @ mesas de elaveles rofos, sl
fray Leplace fes decia que Morella habia sido
una conguisie del hombre conira o naiurale-
& ¥ que habic gec seguir fransfonmendo gsia,
Ea direccicn téonica habin descansadn en miem-
bros de Ia Instifucid Catalang J"Hisidra We-
ferel, w e coprdinacidn gemeral en el morello-
no Temdoso Samgiiesa Estehan, @ JAIME
MILLAS.
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tokla de [a madre, pasa
a ser Ly historia de un
texto, la plasmacion de
un proceso de creacidn.
¥ esio es muy impor-
lante, porque entra de
llend v eonscicniemente
—desde el propio tema
¥, sobre todo, desde ef
Iratamiento— on el pro-
blema  fundamental  de
I creacicn artistica: el
de Ja relacidn entre e
arke ¥ la vida.

Efectivamente, la 5n-
wustia central del likro
vient dada por la lucha
del escritor, que ziente
la necesidid de dar no-
ticla de wna persona tan
CETCAN® Coor 1 prl:li'i.ﬂ,
madre, ¥ va viendo od-
mo =Ellas {lnice noms
bre que se le da cn el
libro) =& convierle en
personafe, en ente de
ficeidn, por « mero he-
che e ser trasladada al
papel v la palabra. Asi,
Handke nos wa danto
cuenta de sus vacilacio-
nes ¥ borsadores, de su
pavar ante esn historia
real que se convierle en
pretextio para [a nove-
Im D a imposibilidad
de transeribir Io que
sienle ¥ ve en profundis
tad. ¥, por el contrario,
die Lo que es L litersbu-
ra; cscritura, creacion,
artificio, aun coando eén
Iz profundo de la mten-
cion del autor esté el
COMpromiso con la rea-
lidad, Ia necesidad de
ser ficl & esa vida in-
feTior a que eskd refe-
rido el texto ¥ a esa
historia lerrible que
o3l exoreiando,

¥ o verdad es que
el imposibilidad  de
trascripeion de la rea-
lidad en Ia literatura o
Handke fo le sorpren-
de en lo m&s minimo.
Es més, ern elemento
tundamental de su feo-
rim, &, que se lamo g
sl mismo =habitante de
la torre de marfils, Lo
qUE OCUETE 25 que agui,
por ¢l tema, por ln ma-
ners en gue gl adtor
CONSIENE SUMeEgirse en
su mnterior ¥ escribir
mﬂ,gi.slt’al:‘:w:ulc sus du-
das, por la palpabilidad
dolorosa de la insolu-
Ble contradiceidn entre
literatura v vida, el Ji-
bror se convierte en un
auténtico «ionr de for-
Cle, CN U0A ApUCsia por
la realidad que nunca
serdt aleanzada v lrmms-
milida como  tal. Lo
vivisimao del proceso
el sentimiento le hacen
SET un impresionante

alegalo conira el nes-
ligema,

Enfendimonos: el [

bro, voluntariamente v
de hecho, aclara e ilg-
mina BEpectos  parcias
les de lo real gue se
va diluyendo, alegnsan-
dir sefiales de totalidad
A medida gue el aular
vii  penetrando  dentro
de 51 mismo, va olvi-
dando lo objotive de la
chistorias para entrar
cn gl lerrens misteriosn
de los sucfios, los gesios
de la costumbee, los e
cuerdos ¥ la sentimen-
talidad ajena ¥ propia
{sobre todo propia). Se
convierte asl en anstou-
mento de conocimientio
¥ opoEn, que cada guien
relacionari 8 su mundo,
que podremos usar co-
ma instrumento de jui-
cio ¥ valorackin de Ia
realidad: estd clarn, por
cjemplo: quidn mata
51 madre, 1ras su Suici-
dic. Estdn claros, en
bien pocas palabras, los
recursos &Ll o-endlico:
heroicos del [ascismo
naz, ¥ su incidencia co-
tidiana ¢n la gente de Ia
calle. Estan clarms infi-
nidad de cosas mids. Pe-
1o lo importante es que
todos 505 elemeantos
de certidumbre esi1dn
sacados de una dnica
fuente, de uma soln ex-
PEFENCL, ¥ Oue Se pre-
senlan como lal: ¢ vo
del aulor, s perspecti-
v fque esly ver ¢x pb-
soluln v descammdamen-
le real, pero que, como
toda dopinidns indivi-
dual, no comfrontada, &=
relativa ..o subjetiva.,
La objetividad le ven-
dri cwando los lectores
s¢ aten al texto, =e iden-
tifiquen con la tragedia,
se zientan aludidos en
sentimientos ¥ formas.
Y se sontirdn, pargue,
como decia reciente-
mente Petcr Handke
al escritor-entrevistador
Armando Izasi, =que un
imcliviging, una persons
wsixtents, vea clare so-
bre su propia existenci,
las condicioncs en gue
vive ¥ azpectos parale-
los, no es algo de tipo
privado, no. Bs ln ne-
cesldad de earicter mis
piiblico que puede ha-
bers {33 Besulta un tan-
to dcrata, pero qué
quicren: esla particular
actacta eultural tiene
mucho de anuncia ¥
profecfa de o que al

@, Armando C. Isasic
Didlogos del teniro

ol de 1a : Edi
1orial Ayusmm, ]9']'4':

FCTHES 0 ILIETIR A S 0 S

[inal de estos tiempos
de infelicidad ha de e
gar. Y &5 un revulsivo
ferge comtra lodo con-
formismao, incluido el de
0% que vamos seosiam-
brdndonos 2 este mun-
t, lenta pero segura-
mente, B ROSA MARIA
PEREDA.

CINE

Lo revolucicn
s

viste o
Veorteamerico

Fodria pensarse gue
ney Se lraliy dl! LINE WET=
sian historica de o goe
ouurrie en la Rusia de
principios de siglo, sino
stlo de la narmacion de
ung historia de amor
—la de los mres— que
il e he ser acompafiada
forzosamente te suam-
bienta histdrico, El ti-
tule de =Micolis v Ale-
jandra= ¥ la moda hace
cuatre afios de las <his-
torias de amors pudie-
ron dar pic & la cons-
truccién de esta pelicu-
la, prevists, ademés,
Comno Eran cspecticulo
de masas. {Cuando la
industria norteamerica-
na decide hacer una
pelicula para grandes
piblicos, se plantea un
presupoeste  descomu-
nal, obliga a la aparl-
cign de miles de figo-
rantes, de decorados @s-
pectaculares v do ro-
manoes exquisitos, apar-
te, inevitablemente, de
una duracidn mavor de
In media normal:  en
este aso pada menos
fque tres largas ¢ insu-
fribles horas)

1‘

Pero cuanda Ios nor-
teamericancs (Ia indus-
frig de cing norieameri-
CAN@A) 5e ACCTCR A Une
paging de la historia, no
deja tampoco de inter-
VETIr on su optica, de
subjetivar  celosamentc
la mpteria, tratada de
forma que, ademis de
conscguir llenar las sa-
las de poblico, se pro-
TPONER & G5l Una pers-
pective que no contra-
digalosintereses de
guienes producen di-
chas peliculas, Lo gque
suele peurrtr en o estos
casos [0 o gue al me-
nos ocurre en este afj-
colds v Alejandrae, de
Franklin Schaffner) es
aug s peliculps se rep-
lizm ocon tal togguedad,
con lal maniguesismo,
qui e perspectiva his-
torica  (por no  hablar

también de la simple -

llana shistoria de amors
que la justifica) aciba
POT SET Crolesca.
Resulta dificil expli-
car al lector que no ha-
va sufrido esas ires ho-
ras do proyeocidn o gque
gridos de manipulacidn
¥ torpeza puede legar
Ia pelicula que mos ocl-
i, Aun mucho antes de
fue se plinteen las ima-
genes la realidad de la
revoluckin ¥ aparezcan
en ellas personajes his-
tdricos, como Kersnsky,
Lenin, Troisky o fa
Kroupskaia, sMicolis w
Alajandras, sujetdndose
silo o la convivencha
de] famosn matrimonio,
los problemas releridos
a la enfermedad de s
hijo menoe ¥ la consi-
Suienle ApAricion en es-
ceny de Rasputin, pro-
duce mevitablemente [y
hilaridad, Porgue el lec-
tor debe imaginarse los
peorcs decorados de
marzuela barata con la
pretensidn de estar rea-
lizados por Visconti, los
drslopos mas literarios
¥ falsos que pueda ima-

ginar, ¥, por s hoera
poco, la demagogin mis
tramposa: frente s laes-
poctacularidad de by vi-
da de los zares, el pue-
blo muere de hambre,
Pero esa c:i]'f_'unxl:m-:;"la,
planteada en  lérminos
tan melodramiticos aos-
ba hasta por [alsear 1a
realidad, por muy  de-
magdpica que &sta seq
cn o ocashones. Y siose
prescinde de esta parte
e la pelicula v nos
acercamos 4 la etapa de
tn revolucidn y contem-
plamos una familia real
siempre - impecablemen-
fe vestida (con notable
variedad, por otra par-
te), & pesar de estar via-
jfands duranle dias con
una minimi  maketa ¥
en condiciones lnmenta-
bles, Frente ol inmun-
tlicin, suciedad v repup-
nancia de los revaolucio-
narios, 1.|.‘.|‘.||i|‘e12|a||mJ ST
Que  esquemdticamente,
un munde de valores
aproximado al gue en
la pelicula se mueve,
Lo que resul o sor
prendente para los es-
panoles ex gque esta
ahra, realizadas en Espa.
na cn 1971 (0o oes cdifi-
cil la localizacidn de os
decorados naturales, lo
fues, nisturalmenie,  co-
labors en ocesioncs a
la perplojidad ante o
que se contemplal, have
fenido en nuesivo pais
prohlemas de censura.
51 ¢l hecho de que
APATEICAN €N iMmagen
unos actores  disfraem-
dos de personajes  his-
tdricos conlmros a la
ideoloria del sistema es-
pafol basta para prohi-
bir unn pelicula, esta-
mos  Tealmenic  preser-
vados de cualguier fen-
tacidn. Porgue no sobre
ol aspeclo  debieron
versar esas dificolta-
des, gus hoy supera-
das, mos permitcn
contemplar una de las
s estupidas pelbculag

PECTITACUOTL.OS

histdricas gue se havan
producido.  Juste, ade-
MAE, &0 UN TomeEnio an
que s¢ comienza i plan-
tear en ol mundo del
cing una visidn mas
comprometida ¥ homnes-
ta sobre algomos Frag-
mentos de la historia
del mundo. Lo gue que-
div claramente EX TEs5-
doven el altime Festival
de Cannes v, mtuml-
mente, en lis carteleras
actuales de numerosps
capitales  enropens, W
DIEGO GALAN.

El <einenmua-
tografon

ie Robert
Bresson

A lo largo de toda su
obra, Robert Bresson se
ha csforzado por encon-
trar uma scacritura ci-
nemalograficie autdno-
ma, tan alejada —se-
gin el propio cneasia
francéz— del steatro
fotografiados coma de
Ta slotogralin dramali-
raclan [ue, SieEmpre. en
=11 |::-r.|ir|i-.".|nJ dominan |1|:l3,l
el cien por cien de Ia
presduccion filmica, Esta
formaris o que Bres-
som 1l ama despective-
mente ecings, mientras
que su obra constituirin
hov por hoy el tnico
cjemplo de un verdade-
ro- ecinematdarafios, ox-
presidn: tomada de Coc-
teaw. Dicho acinemats-
arafos vienc definido
por ¢l auter de =Fick-
pockeis como ael arte
de no maostrar nadas,
«¢l arte de no represen-
tar nada=, cn bencficio
de la superencia ¥ el
matiz como verdaderos
matores de la pucsta en
cicend, térming también
corrcpido por €l gue
cree mas adecuado el
de =ordenacidns. Y no
POT UNA POSILCE . Eratii-
ta, sino derivado de
que para Bresson el pa-
pel gue corrcsponde s
un - realizador es el de
sordenars las imdgenes
¥ sonidos gue contienc
la pelicula; el de relacio-
nar aquetlos elementos
audiovisuales que —por
s mismas, sin alender
& una significacion dra-
mitica establecida— son
capaces de comunicar al
espectador todo un
munde de sensaciones v
de impresioncs. Esta co-
municacién al margen
de los limites narrati-
vos habitunles s la que
interesa & Bresson, v la




