STOS diss sc produce en
E Paris un_ hecho teatral de

extraordinaria imporianci,
Por medio de &l pueden extraerse
cientos de congecuencias orienta-
doras para la marcha de la esce-
na. Positivas unas, negativas otras,
el caso ez gque todas arrcjan una
[uz muy wiva sobre lo que ha de
ser el teatro a partic del proximo
cuarte de siglo. Hemos traspasa-
do ung [rontera v este mayisculo
«Faustos, sean cuales quieran las
adhesiones o los rechazos que pue-
da suscitar, nos ayuda a ver claro
y preciso en ciertos problemas de
transicion sobre lo que ha de ser
la [uncidn social del teatro.

Hl problema
del espacio

El teatro de o antighedad cla.
sica, en forma de herraduca, pro-
vectaba el espectdaculo —median-
te la méscara, el coturnoe v L de-
clamacidn pregongra— en forma
gue pudidramos lamar indiferceo-
cizda para cualguier clase de es-
pectadores. Se insinuaba en la
misma forma que cuslguaer pe-
licula de nuestros dias, por ser,
aguellas, fdrmulas v técnicas de
proveccion a larga distancia.

Todo cembia en la Edad Media,
y los Misterios Sagrados s¢ repre-
sentaban de maners un tanto ale-
toria, Cuando la representacidn
na se ofrecia coma retablo simul-
tdnen y con caracter preferente.
mente visual, el publico rodeaba
¢l largo entarimado, observando,
a pie, el desarrollo de la accion.
Vofa v escuchaba en condiciones
de azar v de fortuna, observaba
como tal publice el mayor dina-
mismo que se ha dade en la His-
torla, pues muchas veces aguel
tode era, sin embargo, percibido
fragmentariamente sin ser el mis.
mao para todos.

El Renacimiento, con su aspire.
cidn de resucitar las formas cla-
sicas, retorna al slstema de herra.
dura. Pero algo ha cambiado so-
cial ¥ paoliticamente que hace im-
posible esa democratica  técnici
de proyeccidn a distancia. A pesar
de zus esfucrzos, ¢l Humanismo
latinista termina por rechazarla,
la considera demasiado artificial,
Mas lo gue en realidad ccurre s
que va exisie un publico de oéli-
tes, v, en la maver parte de los
cagos, un Sefior o un Principe, ver-
dadercs productores del  espec

1) tetuntfo

EL MAYUSCULO
‘FAUSTQO”
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tdculo, que asi pasaban @ ser sus
principales espectadores, Al tiem-
po que el teatro y sus técnicas se
vaelven mis naturalistas y confi-
denciales —puesta que, ante toda,
se dirigen al Sefor y a su pegue-
fio séquitn e invitados— sc hace
sclasistas y determing lo que serd
el teatro barroco ¥ diecioches

turg por acatamisnio de unas La-
rifas de wenta.

Es par lo que el teatro decimo-
namice va dedicado, en general, &
la burguesia, ocupante del patio
v de los paleos bajos, Situacién
fodavia wigente en varios paises
¥ circunstancias. En las ouesiras,
por ejemplo.

Francisco Nieva

co, en donde visualidid » enten-
dimiento de lo representado es ci-
da vez mis diffeil para los cocong-
micamente mis débiles, Se ha es-
tablecido un orden jerdrquico ba.
sado en lo puramente econdmico,
en el poder de adguisicion, Este
criterio ccondmico regulard a la
familia misma. Se accede a la cul

«La noche de Valpurglss sc produce en un escenario que representa una pls-
cina seca v llema de cantos rodndos, rodeada por ambag |

Los nuevos espacios

El llamado teatre a la italiana
no s descable para los nuevos es.
pecticulos, en loz que la imagen
v I palabra inlentan volver a pro-
vectarse de forma indiferenciada
¥ general, Se vuelve casi a una
concepcion medievalista, se des.

es de alins gra-

das sobre las que ¢l piblico se insiala: no més de selsclentos espectadores.

dena el elitismo de la proximidad.
El gspecticulo se propone abrirse
un camina entre los espectadores
o que los espectadores se abran
un camino hacia el ezpecticulo.
Sa obliga de nuevo al contempla-
dor a ser activo, al tiempo que se
exacerba la dindmica expresiva de
lo representado. Una nueve reali-
dad social ¥y econamica viene a
destruir paulatina ¥ eficazmente
el espacio teatral clasista v las ar
tes,—an vanguardia premanitoria
de 1o que han de ser especticulos
fuluras ¥ las nuevas sociedades—
Imaginan situaciones escénicias en
que la divisidn por clases queda
completamente anulada, a partic
incluso —y como &5 natural— des-
de el precio del ingreso y el bi-
lete. Tarifa tnica. Aunque toda-
via parczca dificil, nos encontra-
mos a pocos pasos de la entrada
graluita.

La Salpetriers

El 27 de abril de 1636, Luis XIV
Firmo un edicta con el estableci-
micnto de una institucidn, Hlami-
da Hospital General, cncargada
de ocuparse de los cincuenta mil
mendigos v vagabundos, poco mas
o menos, que salpicaban la capi.
tal [rancesa. Con el tiempo, el in.
menso edificio de la Salpétriére
alhergd por grado o por fuerss @
cantidad de prostitutas o indivi-
duos incorregibles en cantidad de
pabellones v subdivisiones. Hospi-
tal, asilo, lazaréto ¥ manicomio,
tode cllo, a la vez, fue le Salpé-
[riere, en cuya inmensa, sclemne
v austera capilla de Saint-Louis
e produce este «Faustos, dirigi-
do por Klaug Michasl Gritber,

¢Quién es Griiber?

Macido en 1941, Griiber es hoy
uno de los més brillantes directo-
res de escena con gue cienta Ale.
mania. A mi entender, el dnico
serip rival del excelente Peter
Slein. Los dos me aparccin comio
dos renovadores de la escena ger-
mana ¥ poseedores de dos estilos
bien diferenciados v personales,
Stein dirige la Schaubiihne de
Berlin-Oeste, v ¢n este mismo lea.
tro Grither se atirma como el se.
pundo gran puntal.

Su concepcion el «Faustos
—primera ¥ sepunda parte un
lanto ahreviadas, pero cuya dura-
cign total viene a ser de casi cua-
tro horas— es Inseparable del lu-
gar clepido para sy materializa.
cign. La regular distribucién de
las ocho capillas alrededor de una




nave central y circular permite la
organizacion de un viaje del es-
pectador, acompafiando a Fausto
a traves de la Historia ¥ la coltu-
Ta univcrsales. En la primera par-
te, el drama se desarrolla en la
nave central, mientras el piblico
se halla instalado en dres de las
capillas advacentes.

Las otras cinco capillas sirven
de escenario a la sepunda parte
del drama, ¥ el pablico ha de des-
plazarse de una a otra, acomodén-
dose en ellas de formas diféren-
tes: una vez sobre las gradas, al-
rededor de una suerte de piscina,
otra sobre sacos rellencs de go-
magspurna o borra, otra sobre
barncos pertencoicntes & la capi-
lls, otras de pie... Al final, el pa-
blico habri realizado un verdade.
o viaje en etapas cuyo clima es-
CEmico 25 muy varic ¥ sorpresivo.
Habrd cumplido por cuenta pro-
pia una incursién a la entrafa de
una obra dramdtica muy vasta v
compleja,. Esta  sensacidn  de
“AVENIUTarses en el especticulo,
de visitar activamente nuevos lu-
gares, observar ¥ oir desde muy
diferentes puntos de vista y de cs-
cucha, es upa HuEva experiencia
de teatro mas gratificante, en su-
ma, gue la apoltronada situacion
e espectador en el lacal al wso,

Un teatro de la imagen

¢ da el caso que, por la renun-
cla al ilusionismo pictdrico o al
juego de voldmenes slempre [ron-

El pinter espafiol Eduarde Arrovo
ha ‘colaborade con Grilber tanto en
cste «Faustos de 1a Salpétribre co-
mo en oiris de sns cmpresas s
interesantes.

L wision de Gruber es libremenic subjetlva y personal, pero a la larga suficiente memie comunleable por acumulacion. {«Fausto Ll», escena en el palacio imperial),

tal, distante, bafiado en luces que
hacen del decorado una especie
de espejismo intocable, los nue-
vos espacios revalorizan el poder
o la sugestidn casi tActil de la ima-
gen, la solemnizan, la todean de
un prestigio especial, Es mids tea-
tral y exirafia por haber dejado
de ser espejismo, Esto mismo ha
sucedido muche anteés cn las artes
plasticas que ¢n el teatro. Un mu.
ro con sgralflilis no cs més gue
un muro con egraffiti=, pero un
[roze de gs¢ mismo muro, enmar:
cado y trasladado alli donde un
mura con sgraffitis no cabe, aque.
llo es wn coadro, Una ampolla
eléctrica de cristal no es més que
una ampolla elécirica de cristal,
pero fundida en bronee ¥ coloca-
i en un soporte es una escultura,
Quiere bien destacar este hecho
tan imporiante para el nuevo tea-
tro: No es lo mismo un teatro
—en donde casi nada nos sorpren-
de por fantdstico que sea, pucsto
que sabemos ha nacido salo para
ser ilusién—, que unr lugar 0. un
objeto teatralizados, Un lugar o
un objeto cualquiera, A la identi-
dad del lugar v del objeio basta
con anadirles una sepunda identi.
dad convenida —la de ser lugares
¥ objetos de teatro— para que
queden nimbados de una magia

especial. Esto sucede con la iple.
sia de Saint-Louis de la Salpétrit-
re ¥ con todos los elementos, en.
seres de utilerfa y decoracién que
en ella se han ido disponicnde,
Nada es «imitados, todo es de
verdad, desde una gran maguina
de imprenta y los prandes rollos
de papel, hasta mdquinas tragape-
rras, barricadas de sacos, camas
hospitalarias, piedras de rio, e in-
cluso montones de sillas perie
necientes 8 la mizma iglesia, el
arganc ¥ algin desvencijado pil-
pite de madera. Su teatralizacidn
5 SUpPDIpone mapicamente, cubre
¥ disfraza su anterior identidad
¥ utilidad. Y ez lo curioso adver-
tir que estos mismos objetos co-
locados en un featro &l wso —a
caga del desgaste de una conven-
Citn— pueden ApartCer mMenos Ti-
cos ¥ mas artificiales. O bien ser
devaeltos a su verdadera identi-
dad. El espectador puede decir-
sz: AhD han pussto un verdadero
pllpite, una verdadera magquina
lraperras, unos cantos de rio...
No son piedras, magquinas, palpi-
to de teatro, &5 decir, intenciona-
damente estilizados ¥ para uso
teatral, Nos encontramos, pues,
en situacion de que la imagen se
hella completamente desgastada
en fa escena convencional v hasta



uns gots de

e - Pa b b i
Asi estin los pelos de e barba § Lectric Shive pata: que los paros de I | Entesices, t afeitadora puede
o porla mgnana: la piel se contraigan v los pelos (] corturlus suavemente, de una sala
doblaclos, revucltos, retonddos, Pl Cse punpan g derechos. | pasadal y i ras de prel.

Lectric Shave
pone los pelos de punta

para que tu afeitadora
los corte de raiz.

Por muy buena que sea tu afeitadora, no puedes pedirle milagros.

Durante la noche — debido al sudor, al roce de lu almohada y de las
sdbanas, a veces por el cansancio natural de la picl — los pelos de la barba
crecen en desorden, v asi td (y tu afeitadora) os los encontrils
por la manana. =

Un poco de Leceric Shave Williams arregla las cosas. <

Lectric Shave Williams, por su accidn astringente,
cierra los poros de la piel, levantando y enderezando (4
(como un peine) los pelos, incluso en los %
puntos mis criticos: mentén, debajo de la nariz v cuello, .

Al mismo tiempo, Lectric Shave lubrica tu picl y las S
cuchillas de la afeitadora, de forma que ésia se desliza Ficillmente
sobre tu cara sin irritarla, v corta, de una vez v a fondo, twodos
los pelos para que el apurado te dure — realmente — desde
la manana hasta la noche.

5i compras Lectrie Shave Williams hoy, podrdis comprobarlo
Mmanana,

¢0 estds solo, mafiana por la noche?

Lectric Shave Williams. iArriba los pelﬂs:! '

Laa, Burnatt




«FAUSTO»

¢ pide en OCARIONES MAyOr ausie-
ridad v contencién en la prodiga.
lidlad decorativa, mientras en Jos
nuevos espacios la imporiancia
dada a Ia imagen ez tanta, tan de-
seada ¥ plausible como, en su
tiempo, hobjeron de ser mimados
¥ atendidos el «irompe Foeils y
la perspectiva analitica en un de-
corado renacentista de Palladip o
de Bibbiena, Par esto misma, el
featro madernds es tembién un tea-
tro —vuelve a serlo— virgen, El
moderna leatro abunda en bellisi.
mas imagenss, vuelve & ser aesic-
ticos ¥, a su modo, fastuosn,

Los creadores
plasticos
del espectaculo

Estos son el francés Gilles Ail-
liud ¥ muestro compatriota
Eduarde Arroye, colaborador de
Gritber en otras de sus empresas
mas interesantes: «Off  Limics
Adsmove, e €l 69 v en el Piccolo
Teatra de Milin, cuando Griiber,
a su vez, dejaba de ser el colabo-
rador de Strehler, con quien ha-
iz trabajado durante cinco afins;
=Wovzecks, en el Teatro Estatal
de Bremen; las magnificas «Ea-
cantess, de la Schaubiihne da
Berlin,,.

Las dotes de Arrovo coma esce-
ndgrafo son también un fendme-
no de trueque o de canje en el sis-
tema de valores teatrales. Un
sistema de scollages, de improvi
sacidn, de irracionalismo surrea.
lista, aunque secreta v profunds-
mente ligado al tema. Ya en un
teatro frontal, los decorados de
Arroyo tienen cse cardcter [an-
tds0ico v tactil a la vez ¥ poseen
el secreto de aguetle que antes
hemos dicho: saher nimbar de tea-
tralidad un Db{em «omin por ¢l
énfasis especial que se da a su
aplicacion, a su calocacion. Consi-
derando esta ¥ olras de las obras
de Arroyo, en lanlo gue hombre

Klaus Michael Griiber, a la lzquierda, es hoy uno de los és brillantes direc-

']
A &

Arrovo utllza un sistema de scollages, de improvisacicn,
te Higado al tema («0OFf Limitss, de Adamov.

de Lealro —pues va era y os pin-
tor origingl, profundo, ¥, a'la ves,
travieso manipulador del «temas
ratado con talento  iguzlmente
pldstico que literario— no puede
uno sino Jamentar que nuestra es.
cana sea lan pobre, que muchos
de nuestros artistas deben hacer
prueba de sus dotes lejos de aqui,
en donde cierta pequenez moral v
ciertn caciguismo del consagrado
hacen impaosible la creacidn de
valores o su termnprana descubl-
miente, (El espafiol es wictima
secular de los sprestipioss im-
puestos desde arribg, por dogma y
por decreto, en @sta ¥ en tantas
otras ocasiones historicas? Bs ETi-
vi ¥ pelisgudo este asunto porque
tiene varios mados de entenderse.
Uno de ellos —y que me parece
muy imporiante— es gue, antes
de gue =e produzea una clerla
enemistad entre individuo ¥ Esta-

tores de escena alemanes. A Ia devechs, Gérard Lorin [Fausta),

do politico —wéage ¢l caso Arra.
bal— existe un rechazo previo de
la propia sociedad, un testarudo
¥ total rechazo mucho mas lamen-
table que la escaramue que pue-
dan tencr con a censura o los po-
deres piblicos, En muchos casos
aquel rechazg anterior exacerba
Ia agresividad del artista, que aca-
s0 confunda excesivamente el ce.
rril temperamenio de sus compa-
iriotas con sU expresitn puramen-
te administrativa, Un pueblo crea
y tiene los artistas que quiera te-
ner ¥ mg pareéce absolutamente
aberTante pensar que todo consis
la gn ung cuesion de consenso
administrativa, Hay, previamente,
una indifersncia ¥y un dogmatis-
mo del pueblo espafniol, habituado
g que le entreguen valores hechos,
como caidos de o alto, con una
salvaje conccpeidn del scarismas
personal. Formadao ese valor, con-
cebido como sinevitahles, &l aspa-
fiol lo acepta v admira casi sin
examinar, cn realidad indiferente
a toda verdadera =simpatias ha-
cia el mensaje propio del artista,
Tenpo por segura que el artista
lambién puede confundir los dos
términes ¥ su <enemistads farm-
bidn se vuelve partisana ¥ se Fija
en un punto polarizador, de don-
de le llega, por i tirantez de sus
relaciones, una especie de consa-
gracién en la marginalidad, Pien.
50 gue, por mucho que se dema-
craticen. nuesteas costumbres y
nuestra politica, la sitnacidn del
artista en Espafis no cambiarsi
tanio como se supone. ¥ eso lo
VEPETIOE,

La creacion de Afllaud y de
Eduarde Arroyo cn cl aFaustos
¢e Ja Salpétriere me parece sobra.
damente importante como pars
extenderme algo més sobre ella,

Lins nueyvas
imgigenes tcafrales

En la parte lamada «De Na.
turas, Aillaud ¥ Arroyo crean en

I I
-

de: Ireaclonalismo surrealista, aungue secreta
Montaje 'de Griiber, con In colaboraclén plistion de

profundiomen-
nardo  Arroyo,)

ung de las capillas de la Salpé.
iri#re un extrafo paisaje formado
por sillas amontonadas sobre cu.
yos palos se posan infinidad de
pdjaros hechos de pan, que, jgual-
MeNie, se reparten por grupos en
alpunas zonas altas de muros y

cornisas. Es una imagen de deso.
lada libertad de prandisimo valor
plastico, por lo que pudiéramos
llamar =magia proximas. Magia
 ilusionismo tdetil, pero fusra del
espacio habitual que adopta ol
teatto frontalista, ¥ de ahi su po-
der de sugestidn.

Cira imagen sacral y misterio.
52 st produce poco antes del fi-
nal en otra de Jas capillas en don-
de el altar ha side recublerto por
telas blancas y arrastrantes sobre
las gue posan cientos v cientos de
copas de cristal mas o menos e
nas de un vina rojo ¥ entre las
que lucen en recipientes bajos
unas llamas de aceiie.

«La noche 'de Valpurglse se pro-
duce £0 uUn esCENETID qUE repre-
senta una piscing seca y lena de
cantos rodados, rodeads por dos
paries de unas altas gradas sobre
las que el piblico s¢ instala (no
mis de selscientos espectadores).

«La historis ds Helenas» se pro-
duce igualmente en el mismo es-
cenario, en el fondo de aguella
piscing en donde posan ¢olumnas
de marmol blanco entre los i
dosog cantos rodados que, al ser
pisados, crean como W acompa-
famiento sonoro material que
también teatraliza el ruido. EL es.
cepario se ofréce como un pozo,
como una vista en splongeons,
desde arribs de las altas gradas.
Oira impresion material nueva
que recrea el arcaico espacio del
teatro Frisso ¥ romano,

Mucho habria todavia que de-
cir del «Palacio imperial y del
castillo romanticos, plenos de su-
gestion. Loz aciores visten (rajes
anacranicos, intemporales —Faus-
to v Melistofeles, abripos prises
parecidos, con la difercncia que

triunfo [
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Para mis vacaciones, ..05rilwun ™ @
NUEVAMENLE CONFIATE oo s v “my ot e @E‘g
en KLM. e e
iPues no faltaba mas! =[5

[

Tokyo, Okinawa, etc.) en colaboracidn ton
& PAL Philippine Airlines, con diferentes
combinaciones de salidas, itinerarios y duraeién, e
desde 6.940 ptas. mensuales (68.940 ptas. en total desde Madrid).
También los hay a la exética Indonesia (Java, Bali, Sumatra), y 4 I
India y Mepal, visitando Delhi, Kathmandu, Bombay, etc.
iDesde 3.338 ptas. mensuales! (59,160 ptas. en total, desde Madrid).

Otro, ¢l llamado “Ruta de los iconos”, nos lleva a visitar
las principales capitales de Rusia, Polonia y Checoslovaquia .
Tiene también distintas variantes y se puede abonar desde
2.949 ptas. al mes (52.450 ptas, total desde Madrid).

San Francisco-Las Vegas, visitando también Méjico. Este si que
¢s un bonito Tour. Yo lo hice el afio pasado y guardo un
imbotrable recuerdo de Acapulco, de Teotihuacdn, del Gran Cafdn
del Colorado, de Hollywood... Vd. puede hacerlo este afio
por solo 5.144 ptas. al mes (81,985 ptas. en total desde Madrid).

Hay también otro precioso Toura América del Sur visitando
Brasil, Argentina y Perti, por 4.485 ptas. mensuales (en total,
79.420 ptas. saliendo de Madrid).

¥, claro, no podia faltar
el “Tour rey™: la vuelta al mundo
iy por los Mares del Sur! Belleza,
naturalera prédiga, aguas azules, islas de
ensuefio, fascinantes costumbres,
exhuberancia y colorido se unen en una
pelicula inolvidable, real. Y todo ello
desde 7,275 ptas, mensuales (128.830 ptas.
en total desde Madrid).

jAh! También me han dicho que hay
unos Tours especiales para empresarios
que han de ir al Lejano Oriente.

o

r-- e ----------------1

: Por favor, envienme mds informacidn sobre sus facilidades :
I de pago, JETCREDIT, y sus Tours i
I ;

| ] Extremo Otiente [[] América del Sur :
I Indonesia - India v Nepal |

|
I D Ruta de los iconos [] Vuelta al mundo i
: ] San Francisco N Lejano Otiente |
| Méjico - Las Vegas para empresarios :

! : |
- |
Para informarse con més detalle de fechas, duracién, l N?mb'?r' |
precids y facilidades, Vd. no tiene mis que acudir |  Direcién ZdI
a su Agencia de Viajes o al Departamento de Tours de KLM, : 2
Avda. José Antonio n.° 53, tel. 242 41 41, Madrid (13). i =
iAnfmese! {Son tantas y tan diversas las posibilidades | Envie este cupdn %l
que KLM pone 2 su alcance! | KLM, Dpto. Tours, Avda. José Antonio, 55 - Madrid-13 :

eser

KL «a confiable linea aérea de esos sorprendentes holandeses”




«FAUSTO»

Mefistafeles luce en Ja solapa una
lucecita roje—; otros son trajes
histdricos interpretados v estili.
zados: armaduras de gruesa tela
acelchada —las ‘armas, simples
barras de hierro—, tinicas clisi-
Cas, eLodiera,

La mezcla entre la realidad de
log muros de la Salpéiriere y ol
objeto manipulade v teatralizada
con enorme volunlad de supestidn
hacen un scollages armonioso, in-
tegrante, plenc de significacion
total.

La luz estd manejada también
de un modo infarmal, si asi se la
quierz llamar, aunque también lo
que hace es programar un nuevo
métado de su cmpleo. La penim.
hra sobre los rostros o su expo-
sicién anle un foco estd regulada
en visias a la expresividad rofal
‘del espectéculo ¥ no completa-
mente al servicio del gesto inti-
misla o confidencial, Oue la vor
surja de la penumbra sin que po-
damos examinar & veces el gesio
preciso del actor también consti-
tuve una diferencia sobre lo tan
aripdoxamente obscrvado en el
teatro corriente. Asl, voz e imagen
se insingan de otro modo. La cla-
ridad por simple refraccion pe.
numbrosa valoriza la imagen de
otro modo, sin que el actor doje
de ser cuando actia una polariza-
cion de interés, Oueremos saber
=quiéns habla y «desde déndes,
buscar al actor, conocer o adivis
nar su identidad, Todo, en fin,
propone, coma digo, un tipo de
teatro que cambia da premisas y
adopla olras nuevas en [uncion
del espacio desipnado como lugar
adaptada ¥ teatralizable,

La direccion

Sus propositos e | nienciones
pueden de algin modo parecer un
tanto arcanos, porque la visisn de
Grither es libremente subjetiva v
personal, pera i la larga suficien-
temente comunicable, precisamen-
te por acumulacion. For el pro-
furdo conocimiento del drama
goethiano, Griber usa de una fa-
miliaridad {nterpretativa bastanie
compleja, Moz hallamaos a cien co-
dos sobre el nivel de lo que en
Espafia s¢ considera una puesta
Lo BSCENd, que ez ante todoo un
compromiso muy cefido con un
piblico especifice v que s juzga
como dominade por ideas muy
elementales, Asi zon nuesiros es-
pecticulos de fzquierdas y de de-
rechas. La previa pulsacidn de la
opinion es aqui una regla anti
creadora ¥ antiariistica, castradoe
ra de toda proyeccion emotiva y
perzonalizada. Por el contrario, la
grandeza de este Fausto reside en
la acumulacidn de {mpresiones
subjetivas, que poco a poco se
convierten en un comprensivo

acorde, un gabor, un color —aun-
que dificiles— suficientemente pe-
netrentes, La voz de Goethe se en.

cuentra pasada por esle tamiz in-
terpretaiivo de Grither, y debo ha-
cer constar que el hecho de hacer
unn pussta en eicena para Paris
supgiere inmedistaments en el ar
tista extranjero ly posibilidad de
un trabajo libéreimo, una avenly-
ra peligrosa ¥ deseada. Extrafia
coincidencia con el trabajo, discu.
tible, de Ronconi on su «Barkbero
de Sevillar para el Odedn, Tam-
bién este Fausto pucde ser discu-
tible, pero el hecho ahi estd, Es
una produecion en muchos (eree-
nos modélica del empleo de un
fexte clisico facilmente acomoda.
tlo a un nuevo concepto del espa-
ci. Asimismo, el trabajo de Grii-
ber es inzeparable del estableci-
miento del texlo previo, que con
la asistencia de Bernard Pautrat
¥ André Engel, se ha hecho segin
lag versiones de Gérard de Nerval
y Henry Lichtenberg,

La primera impresidn, antes de
ser captados por la totalidad: del
espictaculo, es que la palabra de
Goethe no concreta el interés de
una forma exclusiva v que nues-
tras sensaciones vagabundean un
poco alvaidas por otras sugestio-
nes, que precisamente —en efec-
to— nacen de ¢lla. Lo gue en rea-
lidad sucede, en ésta como en
alras tentativas por el estilo, cs
que el acto teatral exige, en tales
condiciones, U na concentracidn
especial, una disposicion del poi.
blico —y a la que ¢l piblico pa.
rece que se presta cada ver mas—
en donde se vaya descartando Ia
rasividad que hasta ahora le ca-
raclerizaba. Es la que caracteriza
al muestro, cuya pasividad y nar
cizizmo son casi morbosos ¥ que
retards, por medio de ese sondeo
o pulsacidn opariunista que antes
curmnplen nuestros hombres de tea.
tro, la proposicion v desarrollo de
semejantes espectaculos,

Consecuencins

Mo debe pensarse, depués de
todo o diche, que el teairo mo-
derno exige una expansidn mas
toddntica ni medios econdmicos
descomunales, En rigor, parece
que el Fausio-Salpétritre ha apro-
vechado un crédito econdmico pa-
recido a evalquier oira subyen-
cidn, ¥, en efecto, lo fabricado
& propasito sc mezcla a lo ocasio-
ngl. En lugares mds reducidos
—como he podido comprobar en
el Festival de Mancy—, la impre-
sidn pucde ser la misma, aun op.
tando por el mayor intimisme,
Simplemente hemos cambiado de
perspectiva ¥ estamos dando vida
al teatro desde un cambio de es
fruciuras de cardcter artislico v
social, B
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