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Abaddﬁn
el exterminador
AT 15, 300 ptas.

Marcel Proust

Los placeres
y los dias
Parodias y miscelanea

Traduccion de
Consuelo Berges

AT 14, 280 ptas.

Carlos Barral
Anos de penitencia

Memorias
AT 13, 220 ptas.

Thomas Hardy

El brazo marchito
y otros relatos

Traduccion de
Javier Marias

(AT 12, 190 ptas.
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ginalidad, nada rutina-
rios ¥ afrontados  por
buenos actores. E1 Dela-
porte &5 Un gran teatro
al aire libre con como-
dos aslentos ¥ on es-
pléndido. equipo de lu-
ces. Parn «La comedia
de Ias equivocacioness,
quo ¢s la obra que yo
vi, contaban con yna
mansidn de dos pisos

sobre un escenario pi-.

ratorio.

Importa  decir  que
conseguir ¢l accesa al
teatro o era nada sen-
cillo. Diarlamente se
quedaban zin entrar
muchas personas. Un
sistema de entrega anti-
cipada de localidades,

mis o menos complica-

do y deliberadamentes
entorpecedor, no conse-
guia evitac el reparto de
todo el tagquillaje v el
que wvarios cientos de
personas se pusieran en
Ia cola parm ccupar los
asicntos de los ausens
tes o rezmgados, A las
ocho en punto, ya casi
entre dos luces, s oo
rraban |as puertas v cme-
pernba la funcidn.

Paralelamente, en log
demds featros del par-
gque sz desarroliaban
también wna serie de
actividades. En uno, por
clemplo, ¢ - celebmba
un festival de rock, ¥
docenas de parcjas, una
ver colmados los asien-
tos, aptaban por echar-
se emoel Dés_[.‘rﬁd V escil-
char comodisimamente
a los cantantes.

La verdad =5 que, en
principio, tanta filantro-
PR parecE Un pood pa-
raddjica, por nmo decir
escandalosamente  con.
tradictoria en una reali-
dad tan pragmatica e
Individualista como Ia
nortcamericana. S0T-
prende que, 8 menudo,
pueda werse pratis on
eapectfcnlo por el que
generalmente hay que
pagar una buena can-
tickud.

Sin embargo, biea mi-
rachy, no hay contradics
cign ninguna dentro: del
sistema. Por un lado,
tales especticulos . gra-
multos cucntan sicmpre
con patrocinadores, cu-
wos nomBPEs  aparccen
£n los programas ¥ con
frecuencia =& citanm en

ung breve alocucidn ini-
cial, Estamas, pucs, £n
¢l Ambito de 12 publici-
dad —y no s6lo poRque
aparezca ¢l nombre del

patrocinador, sino par-

que 5e nos dé de &l una
determinada imagen de
altruismo ¥ generosidad
social—, tanio sl se tra-
ta de instituciones pri-
vadas como de institu.
ciones  publicas. Mis
ain: de una publicidad
que, en primer térming,
s prowyecta sobre los
nombres especificos de
los patrecinadorss, pero
que, en términos gene-
rales, reafirma la bon-
dad de un sistema gue
también somete la cul-
tura @l juego de los In-
tereses particularzs. La
politica fiscal, liberando
a las empresas de lns
cifras invertidas en e
Lo menesteres, seris el
oteg punto clave para
hacer rentable la admi-
nistracion  del mece-
TAZE,

e g e d

Despejada 1a parado-
ja, convlene, sin embar-
go, retener. el dato del
interés del piblies por
las funciones del Cen-
tral Park. En Nueva
York se descubre un ti-
po de soledad profunda-
mente lipade & la con-
cepcidn competitiva de
1a vida nortcamericans,
A algunos les he oido de-
cir agqui gque el teivo es
una ce las £5CASAS eX
Presiones serias con gue
¢ cuenta para CIear
cierta concienciEd coml-
nitaria, parn sacar al
individuo de su televi-
sor, de su ofcina O 5
negocio ¥ colocarla den-
tro de ese MICrocosImos
llamado piblico, Y que
ol fracazo del moderno
teairo  nOTLCAMETICANG
habria que buscarlo en
su  impofencia para
cumplir esa funcién..,

Hasta alkora yo habia
visto llenas las salas de
Broadway ante grandes
especticulos jaleados
por una fuerte poblic-
dad. Habfa visto fam-
bign llenos los pealenos
teatros del =off-offs en
el caso de los mejores
grupos. Pero este interds
masive por el festival
shakespeariano - Tevela
algo fan wigje como,

frecusntemente,  GOCu-
bierto; que son log sis-
temas sociales, con sus
imposiciones politicas ¥
mercantilas, los qus im-
piden ¢l desarmollo de
un deatro de interds co-
munal, ¥ que cuando se
dan circunstanclas favo-
rables, inclugo én un
marco tan individualis-
ta como el nortexrer-
cano, ese tealro apare-
ce. @ JOSE MONLEON.

Negros
y blancos

Pocos trabajos teabra-
les podrian ilustrar con
{anta elaridad el conflic-
to de la culiura negra
en los Esiados Unidos
coma el ballet negro de
Alvin Ailey. Fundado
en 1953, constituye la
mis celebrada sxpresicn
coreoprifics deun grupo
de bailarines negros. Yo
acabo de verlos en ufio
de los grandes teaims
del Lincoin Center —el
gran complejo donde
tamblén esta el puevo
Metropolltan—, atibo-
rrado de un piiblico, en
su Inmensay mayoria
hlanco, que aplaudid al
final como muy pocas
weces he wislo en un tea-
o,

Constaba ¢l prostama
de tres partes. La pri-
mera, «The road of the
phocbe shows, con mid-
sica de Duke Ellington
v Billy Straihorn, remi-
tin m cualguicra de las
huenas compafifas  de
danza modema que
existen cn ¢ mundo. E1
nivel técnico general era
alto, dentro de la inevi-
table superioridad indi-
vidual de los unos sobre
lag otros; ComiEn &ra un

vigor en nada semejante -

al umisexual de tantas
cmnpaﬁfaé; logicit cier-
la connotacidn coreos
grifica especificaments:
negra @ tom con la mi-
sica v con la iradicitn;
pero el conjunto del tra-
bajo resultaba  social-
miente Inexpresivo, do-
minadas como estaban
todas esus [uerzas po-
tencinles por Umi COreo-
grafia ¥ upa concepcidn
de la imapgen escénica
claramente asentadas en
la danza moderna euro-
americana, El hecho de

LETE.AS 0 ESE ¥

que la covecgraffa fucra
de Talley Beatly, un ex
alumno. de  Katherine
Dunham, cormoboraba
o5te extramo.

ITna sensibilidad dis-
linta aparecin ya en
«Portrait of Hillies
—szobre una cancidn de
la ya legendaria Billie
Holiday— w, dando un
paso mas, en sRevela-
tionss, al fin @n trabajo
ajustado a las rajces col-
turnles del grupo. Es de-
cir, gl fin, un =ballet ne-
groe, en ¢l sentido de uti-
lizar elementos técnicos
de la danza moderna en
el marco de una expre-
sion caltural negra. El
uso de miisica tradicio-
fial —;qui COTos ¥ queé St
listas de espiritualss]—
In acepiacidn de clerto
ritualisme ¥ ol caracter
colorista de este ballet,
podrian, sin duda, ha-
berse iraducido en wn
trabajo sustancialmen-
te folklérico o arquec-
14gico, utilizando am-
hos términos en el peor
de sus sentidos, No fue
asi, sin embargs, La dis-
cipling y la madurez tec-
nica del prupo servian
para enriquecer una ex-
presidn que, tanto en
gus rasgos dramiticos
coma en S hEmor, co-
rrespondian a la tradi-
cidn cultural especifica
del negro en los Estados
Unidos. El resultado era
un werliginosse Ascenso
de verdad, de Imagina-
cién ¥ de fuerza, hasta
redondear unos - minL-
to3 que justificaban con
creces el exiraordinaric
preshgio  mundial del
ballet de Alvin Ailey.

Aprovechar la tecm-
ca mesderna sin es0me-
terses  idenldgicamente
a ella; evitar todo come-
padreo con el publico,
propia en general  del
teatrg de las minorias
étnicas —penscmos en
los gitanss espafioles—
¥ de sus creadoes comm-
plejos de  inferioridad;
e CRcr en 11ing£|n ]}I!'i-
mitivisme  sislematico,
entendida como el pro-
ducto que espera & mer-
cado; partir, en fin, de
una determinada semsi-
bilidad ritmica ¥ wvital.
lignda 2 una concrota
base historicy, ¥ alron-
tar sin temor cuanto




conlleva al urabu_ia CTi
un ambito tan rico co-
mo el de la danza nor-
teamericana, seria la lec-
cidn del mejor Alvin
Alley que o vi. Norma,
ya digo, goeg ¢ mismo
traiciond en la primera
parte del programa,

El temg excede ¢ &m-
bito concreto de Cste
ballet v cste pais para
alectar al desarrolls del
arte de cualguisr =mis
noriite nackonal, Al cli-
sismo cle I p-e_'qu-:[ia
burguesia suelen respon-
der lales minorias na-
cionales o las clases po-
pulares con ﬂj}T\!S‘iD.I‘llJE
arifsticas gque, a meng-
do, enfatizan su cond:-
cidn de amarginaless, El
énfasis  resulta, desde
luego, explicable. Los in.
dividuos ¥ los frupos
sociales  despreciados
tienden a convertir las
caugas del menosprecio
en motivos de orgullo,
cayendo,  inconscientes
mEente, 0 un oscuro cla-
siamo  popolisia,  gue,
lejos de debilitar a las
clases  dominanles, lo
que hace es reafirmar I
ssuperioridad=  de  su
cultura.

El tema es complejo.
Porgue tan esterilizado-
ra resulta la sublimacidn
del «ghettos, de lo gue
ase aprende en by calles,
come la destruccidn de
csa  realidad  wivencial
popular a través de los
criterios estéticos engen-
drados  paor ]as_cla.éns
dominantes. De ahi el
‘singular interés de la
respuesta de Alvin Al-
ley. Su tond vital es ne-
PO, per nunca cie on
In pobréza «sistemditi-
cae, Su rafz ¢z afroame-
ricana, pere s ldcnica
¥ aus medios tienen con-
clencia  dinléctica  del
medio en que  actual-
mente 5o desarrolla el
I!I‘-il.].'lElJi:l. El hecho de que
el pablico  pertenszca
a la media ¥ alta bur-
guesfa blanca no creo
que deba esgrimicse
Come wna denuncia con-
tra Alvin Ailey. Prucha,
simplemente, que sl la
cflite= de Mueva York
de deginteresa de tanto
triabajo mediccre plan-
tegdo pars las emino-
rfas  naclonaless, ésie
de Alvin Ailey lo encuen-

tra decididamente digno
de su interds. El hecho
de sgue los pegras mo
formen apenas parte del
publico revela, antes
que una contradiccidn
del” ballet de Ailey, ung
realidad de la sociedad
nortEAMEricana; en Cam-
biey, bien mirado, Ly con-
prepacion de  publicos
chispanoss anie cspec-
tdiculos shispanoss, de
ung tremenda mediocri-
dad v modestia, monta-
dos en cualguier parte,
mids bien fiende a esla-
blecer la imagen de que
todo estd cn orden ¥
que cada - cual tiene lo
que %= Merece,

El problema, ya digo,
me  parcte  complejo.
Pern yo he sentido que
esta sconguistas del Lin.
cdln Center por el ex-
traordinaric Erupo ne-
aro Bra UNA  Tespaesti
vitlickla ante las jerar-
quins artisticas impues-
tas por ¢l racisme blan-
co, Al menos de meormen-
to ¥y en Nueva York, No
er slne negro genial
ni un deporiista Supers
gotade lo que ln esce-
na proponfa, Era un
trabajo colectivo negro,
digeiplinada ¥ seria-
mente desarrollado. Y
C50, ACUi, cobr BRa sig-
nificacidn  importante,,.
B JOSE MONLEON.

CINE

£ Theién

ex el love feroz?

Lo primero que creo
‘que hay que decic de Ia
pelicula de José Luis
Garcia Sdnchez, «El love
ferozes, o5 que no quigre
anteponer un conienido
emensajisticos  preten-
ciozo a la propia reali-
dad de la peticula, sino
que, por el contrario,
su% intenciones se man-
tienen estrechamente

aEl love feroes, de Jost Luks Garcin Sdocher

vinculadas a lo que I
propie pelicals da de =i
Légicamente, pucs, sl
no se pretends rema-
char forzadamente min:
guna intencionalidad ¥
] director os ol gue pro-
cura aprender, on pri-
mer fugar, con 5U. pro-
pia obra, surgird una
obra fresca, espontanea
¥ sincera. Incluso li bor
pera de realizacion que
puetds haber en algin
momente (E53  LOrpeza
que los criticos presu.
mimos siempre de en-
contrar cn toda pricoes
ra pelicula), da a <El
Jowe ferozs un intelipen-
te aire de improvisacidn
que b oayuda a mante
nerse en esta linea.
Dicho esto, hay ripi-
domente gue scialar
ques, igualmente, «El o
v ferors e unn pelicula
pensada ¥ gue expresa
un mundo de vivenclas
del propio director,
coincidente, por olra
patte, con una ohjetivi-
cign critica de la reali-
dad, Garcia Sdnchez no
solo estd expresando su
propic punto de vista
sobre Ias posibilidades
de unas relacionss amo-
rosas, sine gue para ha

ccerlo, sitia A SUS peETso-

najes’ en unas dimensio-
nes muy ooncretas de la
realidad espafola —las
de ln Damada clase me.
dia— para entender des-
de shi que sus proble.
M A& No corresponden

exactamente & una sce-
terminacidne ineviiable
de las relaciones huma-
MilE, im0 @ UNAS MAS
precisas circunstancias,
Mejor dicho, José Lulé
Garcia SAnches escoge i
unoE personajes que le
son famlliares ¥ trata de
seguirlos con un esplri-
1 de observacion criti-
co. Bl frocaso al gue
E505 PETSOTAIES 85 LN
condenados N € U0 ik
ming impuesto por el
director de la pelicula,
5IN0 WOR  consecuencia
de’ la forma gue esos
personajes tienen de en-
{enderse & sl mMismos;
forma que (¥ esto no
gquizre decirlo Garcia
Sancher de una forma
CEQUAmELEEa ) COrFEEROn-
de literalmente al deco-
rado fisico ¥ moral en

cel que esos persomajes

48 TLEVED.

El hecho de que no
diga Garcia Sanchez las
razoncs Gltimas que jus.
tiflcan el proceso vital
de sus personajes che
una forma inmediata-
mente adidicticas puede
ser entendido por mu-
chos como una [rivall-
zacidn, idea o In que oo
labora el desenfado v el
humor con Que 56 TACTA
ln pelicuta. Pero esta, su-
puesta  intrascendencia
de «El love ferozs no es
exactia Al conirarie,
‘Garcla Sinchez plantes
con una notable profun-
didad Fos elementos b

sicos de su problema;

curtosamente, ecos ele-
mentos los constitnyen
los propios personajes,
censores ¥ verdugos, los
unos con los otros, Fris-
traclos los primeros, i
frustracidn - continuara
de padres a hijos como
un estigma. L pequeda
rebelidn de algunas de
ellos acabars por ser,
en log términos exaclos
¢n los que Garcia San-
chez nos los prescota,
una escapatoria transi-
toria ¥ banal. El altimo
plang de su peliculi; con
las Higrimas repnmodas

“ddel personaje de Concha

Velasco, rodeada de to-
dos cuantos han deter-
minado su soledad, no
e4 £ing una precipliada
sintesis de cuantoe en
planos anteriores se hi
ido deseribiendo con
més lentitud. BEn cse
sentido, <El love ferozs
es, por encima de su
aparlencia  humoristica
v llena de desparpajo,
wra cronica amarga ¥
pesimista sobre el futu-
[0 Amoross [V no solo
amoTass, por supuesto)
de cuantos, como 508
persOnAajes, ¢ EOCUen.
tran [¢nos  enconirs-
mos?) enmarcados en
ecse decorade, sin llegar
a cntender nunca  que
en ¢l no serd posible
realizacion alguna.
Mari Carrillo, Lina Ca-
nalejas, Tina Sainz, Alicia
Sanchez, Conchita Velas-

con, Antonio Gamers, Ma-
rin Pardo,  José Saza-
tornil «Saza: y Amiérico
Colmbra realizan un tra-
bajo espléndido. Tosd
Luls Garcia Samcher les
ha dejado manifestarse
libremente & incluso en
alpunos casos continear
el tipo de interpretacho-
nes exigidas por un cine
mas  caricaturcsco. La
homogeneizacidn de esos
trabajos  dispersos  de
los aclores forma un
dificil equilibria que <El
love feroee logra. El de
mantenerse en |2 linea
de un cing mis cotidia-
no para cntablar inme
diatamente Wna COMUMDI-
cacidn con el especii.
dor, ¥ sin romper 5 e
acuerdo mutwo, Hewar Ia
historia por unos derTo-
teros radicalmente dife-
rentes de los habimales,
De agui pueden derivar.
se algunis de las su-
puesias apegase de la -
pelicula; de ahi, sin em-
bargo, también, su inte-
ltgencia ¥ cficacia.
Estamos, pues, en re-
sumen, anle gy de las
peliculas mis importan-
et de nuestro dltimo
cine. Una peliculn gque
hay gque recomendar y
sobre la gue wolvere-
maos, B DIEGO GALAN.

EI especitgeulo
e la muerie

En la motivacién do
TINMEFUSGS  PErsCOajes
de George Rov Hill estd
presente el instinto I
dico, el juepo como fac
tor determinante de una
conducta que antepone
por encima de cualguier
otra satisfaccidn ia pro-
porcionada por el éxito
en la aventura. Dos de
sus films de Edcil re
cucrdo para el lector
—E| irresistible Henry
Orients, recicntemente
exhibida en TVE, y «El
polpee— dan idea de
pste sentido lidico, de
tal compliacencia en una
actividad gue, aungue
logre también oiros re-
sultados (la superacién
de la adolescencia o los
beneficios de una cste-
fa, en los dos casos ci-
tados) se empeende

trdunto |




