conlleva al urabu_ia CTi
un ambito tan rico co-
mo el de la danza nor-
teamericana, seria la lec-
cidn del mejor Alvin
Alley que o vi. Norma,
ya digo, goeg ¢ mismo
traiciond en la primera
parte del programa,

El temg excede ¢ &m-
bito concreto de Cste
ballet v cste pais para
alectar al desarrolls del
arte de cualguisr =mis
noriite nackonal, Al cli-
sismo cle I p-e_'qu-:[ia
burguesia suelen respon-
der lales minorias na-
cionales o las clases po-
pulares con ﬂj}T\!S‘iD.I‘llJE
arifsticas gque, a meng-
do, enfatizan su cond:-
cidn de amarginaless, El
énfasis  resulta, desde
luego, explicable. Los in.
dividuos ¥ los frupos
sociales  despreciados
tienden a convertir las
caugas del menosprecio
en motivos de orgullo,
cayendo,  inconscientes
mEente, 0 un oscuro cla-
siamo  popolisia,  gue,
lejos de debilitar a las
clases  dominanles, lo
que hace es reafirmar I
ssuperioridad=  de  su
cultura.

El tema es complejo.
Porgue tan esterilizado-
ra resulta la sublimacidn
del «ghettos, de lo gue
ase aprende en by calles,
come la destruccidn de
csa  realidad  wivencial
popular a través de los
criterios estéticos engen-
drados  paor ]as_cla.éns
dominantes. De ahi el
‘singular interés de la
respuesta de Alvin Al-
ley. Su tond vital es ne-
PO, per nunca cie on
In pobréza «sistemditi-
cae, Su rafz ¢z afroame-
ricana, pere s ldcnica
¥ aus medios tienen con-
clencia  dinléctica  del
medio en que  actual-
mente 5o desarrolla el
I!I‘-il.].'lElJi:l. El hecho de que
el pablico  pertenszca
a la media ¥ alta bur-
guesfa blanca no creo
que deba esgrimicse
Come wna denuncia con-
tra Alvin Ailey. Prucha,
simplemente, que sl la
cflite= de Mueva York
de deginteresa de tanto
triabajo mediccre plan-
tegdo pars las emino-
rfas  naclonaless, ésie
de Alvin Ailey lo encuen-

tra decididamente digno
de su interds. El hecho
de sgue los pegras mo
formen apenas parte del
publico revela, antes
que una contradiccidn
del” ballet de Ailey, ung
realidad de la sociedad
nortEAMEricana; en Cam-
biey, bien mirado, Ly con-
prepacion de  publicos
chispanoss anie cspec-
tdiculos shispanoss, de
ung tremenda mediocri-
dad v modestia, monta-
dos en cualguier parte,
mids bien fiende a esla-
blecer la imagen de que
todo estd cn orden ¥
que cada - cual tiene lo
que %= Merece,

El problema, ya digo,
me  parcte  complejo.
Pern yo he sentido que
esta sconguistas del Lin.
cdln Center por el ex-
traordinaric Erupo ne-
aro Bra UNA  Tespaesti
vitlickla ante las jerar-
quins artisticas impues-
tas por ¢l racisme blan-
co, Al menos de meormen-
to ¥y en Nueva York, No
er slne negro genial
ni un deporiista Supers
gotade lo que ln esce-
na proponfa, Era un
trabajo colectivo negro,
digeiplinada ¥ seria-
mente desarrollado. Y
C50, ACUi, cobr BRa sig-
nificacidn  importante,,.
B JOSE MONLEON.

CINE

£ Theién

ex el love feroz?

Lo primero que creo
‘que hay que decic de Ia
pelicula de José Luis
Garcia Sdnchez, «El love
ferozes, o5 que no quigre
anteponer un conienido
emensajisticos  preten-
ciozo a la propia reali-
dad de la peticula, sino
que, por el contrario,
su% intenciones se man-
tienen estrechamente

aEl love feroes, de Jost Luks Garcin Sdocher

vinculadas a lo que I
propie pelicals da de =i
Légicamente, pucs, sl
no se pretends rema-
char forzadamente min:
guna intencionalidad ¥
] director os ol gue pro-
cura aprender, on pri-
mer fugar, con 5U. pro-
pia obra, surgird una
obra fresca, espontanea
¥ sincera. Incluso li bor
pera de realizacion que
puetds haber en algin
momente (E53  LOrpeza
que los criticos presu.
mimos siempre de en-
contrar cn toda pricoes
ra pelicula), da a <El
Jowe ferozs un intelipen-
te aire de improvisacidn
que b oayuda a mante
nerse en esta linea.
Dicho esto, hay ripi-
domente gue scialar
ques, igualmente, «El o
v ferors e unn pelicula
pensada ¥ gue expresa
un mundo de vivenclas
del propio director,
coincidente, por olra
patte, con una ohjetivi-
cign critica de la reali-
dad, Garcia Sdnchez no
solo estd expresando su
propic punto de vista
sobre Ias posibilidades
de unas relacionss amo-
rosas, sine gue para ha

ccerlo, sitia A SUS peETso-

najes’ en unas dimensio-
nes muy ooncretas de la
realidad espafola —las
de ln Damada clase me.
dia— para entender des-
de shi que sus proble.
M A& No corresponden

exactamente & una sce-
terminacidne ineviiable
de las relaciones huma-
MilE, im0 @ UNAS MAS
precisas circunstancias,
Mejor dicho, José Lulé
Garcia SAnches escoge i
unoE personajes que le
son famlliares ¥ trata de
seguirlos con un esplri-
1 de observacion criti-
co. Bl frocaso al gue
E505 PETSOTAIES 85 LN
condenados N € U0 ik
ming impuesto por el
director de la pelicula,
5IN0 WOR  consecuencia
de’ la forma gue esos
personajes tienen de en-
{enderse & sl mMismos;
forma que (¥ esto no
gquizre decirlo Garcia
Sancher de una forma
CEQUAmELEEa ) COrFEEROn-
de literalmente al deco-
rado fisico ¥ moral en

cel que esos persomajes

48 TLEVED.

El hecho de que no
diga Garcia Sanchez las
razoncs Gltimas que jus.
tiflcan el proceso vital
de sus personajes che
una forma inmediata-
mente adidicticas puede
ser entendido por mu-
chos como una [rivall-
zacidn, idea o In que oo
labora el desenfado v el
humor con Que 56 TACTA
ln pelicuta. Pero esta, su-
puesta  intrascendencia
de «El love ferozs no es
exactia Al conirarie,
‘Garcla Sinchez plantes
con una notable profun-
didad Fos elementos b

sicos de su problema;

curtosamente, ecos ele-
mentos los constitnyen
los propios personajes,
censores ¥ verdugos, los
unos con los otros, Fris-
traclos los primeros, i
frustracidn - continuara
de padres a hijos como
un estigma. L pequeda
rebelidn de algunas de
ellos acabars por ser,
en log términos exaclos
¢n los que Garcia San-
chez nos los prescota,
una escapatoria transi-
toria ¥ banal. El altimo
plang de su peliculi; con
las Higrimas repnmodas

“ddel personaje de Concha

Velasco, rodeada de to-
dos cuantos han deter-
minado su soledad, no
e4 £ing una precipliada
sintesis de cuantoe en
planos anteriores se hi
ido deseribiendo con
més lentitud. BEn cse
sentido, <El love ferozs
es, por encima de su
aparlencia  humoristica
v llena de desparpajo,
wra cronica amarga ¥
pesimista sobre el futu-
[0 Amoross [V no solo
amoTass, por supuesto)
de cuantos, como 508
persOnAajes, ¢ EOCUen.
tran [¢nos  enconirs-
mos?) enmarcados en
ecse decorade, sin llegar
a cntender nunca  que
en ¢l no serd posible
realizacion alguna.
Mari Carrillo, Lina Ca-
nalejas, Tina Sainz, Alicia
Sanchez, Conchita Velas-

con, Antonio Gamers, Ma-
rin Pardo,  José Saza-
tornil «Saza: y Amiérico
Colmbra realizan un tra-
bajo espléndido. Tosd
Luls Garcia Samcher les
ha dejado manifestarse
libremente & incluso en
alpunos casos continear
el tipo de interpretacho-
nes exigidas por un cine
mas  caricaturcsco. La
homogeneizacidn de esos
trabajos  dispersos  de
los aclores forma un
dificil equilibria que <El
love feroee logra. El de
mantenerse en |2 linea
de un cing mis cotidia-
no para cntablar inme
diatamente Wna COMUMDI-
cacidn con el especii.
dor, ¥ sin romper 5 e
acuerdo mutwo, Hewar Ia
historia por unos derTo-
teros radicalmente dife-
rentes de los habimales,
De agui pueden derivar.
se algunis de las su-
puesias apegase de la -
pelicula; de ahi, sin em-
bargo, también, su inte-
ltgencia ¥ cficacia.
Estamos, pues, en re-
sumen, anle gy de las
peliculas mis importan-
et de nuestro dltimo
cine. Una peliculn gque
hay gque recomendar y
sobre la gue wolvere-
maos, B DIEGO GALAN.

EI especitgeulo
e la muerie

En la motivacién do
TINMEFUSGS  PErsCOajes
de George Rov Hill estd
presente el instinto I
dico, el juepo como fac
tor determinante de una
conducta que antepone
por encima de cualguier
otra satisfaccidn ia pro-
porcionada por el éxito
en la aventura. Dos de
sus films de Edcil re
cucrdo para el lector
—E| irresistible Henry
Orients, recicntemente
exhibida en TVE, y «El
polpee— dan idea de
pste sentido lidico, de
tal compliacencia en una
actividad gue, aungue
logre también oiros re-
sultados (la superacién
de la adolescencia o los
beneficios de una cste-
fa, en los dos casos ci-
tados) se empeende
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esencialmente paor el
propio placer que en-
gendra su realizcion,
Aventura que no s¢ ha-
Il exenta, por supucsto,
de un notable grado de
infantilismo, nacido de
la configuracidn de los
PECSONAJES ¥ que conla-
mina el marco en gue se
desarrollan: es decir, la
misma pelicula ofrecida
cars @l espectador como
un nuevo juego, en el
que s¢ requicre su adhe
zién incondicional més
alli de In logica, [ psi-
cologla o la propia cali-
dad flmica, Ya habla-
mos con respecto a e El
golper de gue se trataba
de wn joego tramposo,
donde las mejores car-
1% eran celosamente 5.
condidas al pablico para
luegn provecar unos -
ciles efectos de sorpre-
qa. Boy Hill se revelaba
asi como un nada hones-
to jupador de ventaja,
pero sl con la suficiente
habilidad en el trapi-
cheo para gue la Acade-
mia de Hollywood le e
nase de Oscar ¥ ol pu-
blico respondiers con
larguersn ante la tagquilla.

Como sucedes un dia 51
vy olrg lambién deniro
de la industria cinema-
tografica, el éxito de <El
golpes se ha gquerido fhe
alpuna forma repetir
con «Carmaval de Ias
Aguiliss; mismo prota-
wonigls (el cada ver mig
ingulszn Bobert Red-
ford), idéntico  trata-
miento «simpdticos de
una historia que se poes-
taba & ofro tipe de con-
sideraciones, Presencia
repetida de unos persoc
najes individualistas que
quieren, ante todo, diver
tirse, y utilizan la menti-
ra como medio kabitwal
de sus relaciones, simi-
lar divisién de la ande
dota en secuencias casi
auldnomas, insistencia
en la moda sretros..,
pero con la diferencia
de que lo gue en <El pol-
por B umnaa aventury
csencialmente  cerebral,
donde el especticulo o5
tribaba en ver en mar-
cha & un mecanismo de
melojeria, en «Cammaval
de lag dguilags (1975) 5o
ha transformado en
pura espectacularidad
exiernd, en uso v abuso
die hazafias acrokiulicas
de los afios veinte, qu e
sitiian todavia mdis al
espectador cerca de |

edad infantil en que los
aviones formaban parie
destacada de sus jupgne
tes,

Perg no e5 un espec-
téculo inocente el gue
Roy Hill nos muesira,
sino tedido de sangre,
dofide —como quada ex-
plicito en las palabras
del organizador del seir-
co adreg=— el accidents
martal es el principal
aliciente qoe mueve a
un priblico sediento de
emociones. Las acroba
cias, los records, la es-
[Etcs, no importan niada
mqui en comparacion a
la incertidumbre de si
un pilolo consesuicd o
no salir con vida de la
procha. A través de las
andanzas del aviador de
la =época heroleas, Wal-
do Pepper, el film des-
cribe el ashows de la
muerte gue unos hom-
bres protagonizaban con
entusinsmo debido o ese
aventuriame Hdico que
mencionibamos al co-
micnzn, 00 redide con
la disereia percepeidn
de unos dilares que les
permitian la superviven-
cia. Las amplias posibi-
lidades del tema (aplica.

ble hov mismo a mun- |

diss vomo el taurno o el
automaovilistico) han si
do, no obstante, des
aptovechadas  por el
puionista William Gold-
man ¥ por Roy Hill, em-
pefado este altimo en
hacer a toda costa cse
cine-simpatico-hasado-
enesirellane-menos-
simpatica de Inmediata
comercialidad. Mos ha-
[lamos, por desgmacia,
lejos de otras peliculag
que han mostrado este
hecho de la moerie oo
ma cspeciiculo de ma.
nera mucho més dura,
critica v hicida, Pense-
mas en «El Gran Cama-
vals, de Wilder, o cn
sLos  temerarics  del
aires, de Fraonkenheimer
(pelicula de ambiente =i-
milar, sustituyendo a los
acrdbatas por paracai-
distas profesionales), ¥
veremos hasia qué pun.
te Roy Hill ha dejado
SsCApAr un tema de im-
pariancis.

Y no silo por el de-
se0 de acentuar los as-
pectos cdmicos de la
aventur. Al fin ¥ al ca-
bo, dicha perspectiva
estd rota  brutalmente
en ¢ film por dos mo-
mentos tragicos muy

bien realizados que ac-
LN LMo un  mAZIzo
para ¢ espectador —cu-
ya postura repite de al
guna forma ia adoptada
por el piblico real de
las exhibiciones ad-
reas—, a quien coge des-
prevenido dada la ténica
mantenida anteriormen-
te. Pero =i esta técnica
tragicdmica {que Roy
Hill perfecclonase en
sMatadern aamers Ss,
i antependltima pelics-
la, no exhibida adn en
Espafia) no dafia defini-
tivamente «Carnaval de
las dpuilags 1o que si
la destroza es o] empléo
de la narcacion mitica
que Impera en su aliimao
tercio, Precisamente
cuanda la pelicula podia
alcanzar su mejor nivel,
con b llegada de la avia.
chin comercial que Su-
prime a los aveniurerms,
Roy Hill decide mitifi-
CiF @ AuS personajes i
bage de fa exaltacion de
«virtudess, como ¢ he-
rofsmao iniitil o la caba-
llerosidad beélica. Una
scaballerosidads que ha-
bia originado en la pri.
METE Fram FUerra mi-
lones de muertos. B
FERNANDO LABRA.

ARTE

Ha sido mias foerte
que mi propie sentido
de la’ responsabilidad, ¥
aun de la culpabilidad:
en este mes Altimo —mi
mes de vacacionos— he
dejado abandonads mi
seccitn, Mo era cse el
propasito, Pensaba [le-
narld, W oque no con ne-
tas sobre exposicioncs,
con notas sobre mi des
ambular VEranicgo por
parijes del arte ¥ aun
con didlopos con artis-
tas. Pero, a la hora de
hacerlo, me di cuenta
quc 0o iba & poder evi:
tar ese cierto resquicio
personal que & mi me
sale siempre, pero gue
52 me acenilia en esas
circunstancias. Lo he
ido dejando. Ahora, ya
de regreso aqui, me pro-
pongo hablar de dos eo-
sas de las que he visto,

Una, el Seminario de
Estudios Cerdmicos de
esle verano en Sargade-
los, v otra, la expasicién
del centenano del pin-
tor Francisco Lloréns,
en La Coruina, Para lo
segundo, habrd que es-
perar unas fotos que ne-
cesitow De lo primero es
mi brevisimo comenia-
rio de hoy.

El Seminario
tle Extudios
Ceramicos

de Sargadelox.
Cerve (Luge)

Ya no viajamos como
lo haciamas antes, en la
«belle époques —en la
belly época de mosotros
mismos—: Antes, sobre
tode en este Hempo,
viajdbamos muchas we
ces por el placer de ir a
los sitios (asi conoci yo
Galicia en mis primerms
viajes a ella). Ahora no.
Ahora necesitamos pre-
textos de trabajo. Yo te-
nia —paralels a |2 expo-
sheidn de alas tres Popu-
larts en el Museo Carlos
Magide— una confersn-
Cit, precisamente sobre
arte popular, alli mis-

mo. Mo dird que fuera
un trabajo grande. Para
mi, Ir a Gallela, asomar.
me a Galicia, siempre =4
un placer,

El Museo Carlos Ma-
side pertenece, cTen, &
o que s& llamard, =i 25
que min ne se llama,
Instituto Gallego de las
Artes, ¥ todo ¢50 vive
paralelaments ¥ en in-
tima compenetracidn
con el complejo cerdmi-
co de El Castro, en Sa.
da, cerca de La Corudia,
donde &l Museo estd en-
clavado, pero tambidn
de 1a ceramica de Sar-
gadelos. Ambas  activi-
dades son muy distintas,
aunque vivan muy cer-
canamente: |8 cerimic,
por una parle, v el Ins-
tituto Gallego de las Ar-
tes, por otra, Incluso lo
nitimo tiene un patrona-
to comandado por algu-
nos de los hombres mas
significativos de Gali-
Ccig..

Los dos hombresclave
de ambas actividades
zon Izaac Diax Pardo y
Luis Seoane. Secans
vive en Buenos Alres
cont el alma y L ilisidn
PUesios en Su terrdn
mabkrno; 1saac Diax Par-
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