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ciones —puesto gque busna parte
de ellos, como suele ocurrir en
los ejorcicios, 5o “queda dentro”
del actor, & falta de una estruc-
tura dramdtica que las ordene y
proyecte sobre el espectador— ni
ol undlisis sociol de esos resulta-
dos primariaments inequivocos
—log limites de la formacitn
pequefin burguesa de los
pctores—, ln propucsts del CIT
tiene el interds de situarnos ante
un grupo de actores gue nos
muestran, sin la menor conce-
sldn, enclaustrados en una reali-
dod opocéntrica, Ins formas y
rosultados de variops messa de
basqueda expresiva, La pro-
pussta conceptual es simple y el
egpectador es invitado, =obre
todo, A compartlr una serle de
interrogaciones existenciales,
oon Tespuestas que, inovitahble-
mente, ¥ por lag causas Apunta-
das, son mucho mds intensas en
ol firen de los actores quo en la
roceptividad dol pablico.

La conclusién a que llegamos
me parcce clara: en un teatro
tan verbal como el nuestro, la
biiegqueda de los actores dol CIT
ed ooherente y responde a las
oxigencias de un laboratorio da
teatro que conceptia la actua:
clén como algo distinto al con-
vencional manejo de unos tonos.
A su ver, lo que como investiga:
oitn actoral tieno interds, quizd
no lo posea cuando s nos plan-
tea como una acclin y un dis-
curso draméticos, ® JOSE
MONLEON,

Tras la muerte
de Roy Hart

Es dificil, tremendamente
dificil, dar una opinién sohre
“I'Econpomiste”, al espectdculo
de Roy Hart Theatre que se ha
presentado =don impresionante
ixito’ de piblico= en el teatro
Alfil. ¥ o os por varias razonos,
inherentes unas a la misma poé-
tiea del grupo, otras a una sin-
gulurfgima circunstancia  dra-
mitica. Sabido os quo Roy
encontrd en Espafia un Area
apecialmente  sensibillzada &
gus investipaciones, no sé sl por.
gue cuanto habia de terapia on
s matodo ¥ en su trabajo resul-
taba singularmente efloaz en
una sociedad tan reprimida y
traumatizade como la nuestra,
Sabido es, tambidn, que dirigié

Noy Hart: la voz libarada.

aqui varios curgog ¥ que presen-
to alpan especticulo. E incluso
quo varins do sus actrioos
desarrollaron seminarios en el
TEI, surglendo de esta presencla
un trabajo, "Prometeo”, de gran
interéds en su momenta,.,

En nueatras pipgines hemos
hablado a menudo de Roy Hart
v do su comunidad, ¥ de cimo,
partiendo de pentes gue ge
habign unido pars busear una
filosofin, empleando la emision
do la voz como camino hicia lo
revelacidn del subconecients, el
grupo se habfa ido convirtlendo
on 2] Roy Hart Theatre, Roy oro
ol Wder y ol psicologo deo Io
comunidad; y una de las mani-
festaciones mas deslumbrantes
de su talento era, justamente,
haber svidenciado, por la pro-
fundidad de su terapia, gque los
verdaderamente enfarmos eran
los actores cotidianos, infinita-
mente distantes de sus tantas
veces arbitrarlos personajes.

Ahora, pocos mosos desputs
do la muerte do Roy -y do
Vivienne y Dorothy, dos mujeres
claves en el prupo—, se nos
emploga o ver "L'Economiste’”,
gintiondo A cada instante su
ausancia y preguntAndonos qud
punto debia ocupar el trabajo en
¢l proceso de convertr a hom-
bres de la més diversa proce-
doncia y profosidn en fildsofos y
AN ACLOTEs.

El espectaculo, montaje colec-
tivo de un texto de Serge Bahar,
planten dos tedricos caminos de
acceso, O seguir la fabule y pre.
guntarse por la distinta signifi-
cacion de los distintos paraona-
jes, o dejarse ganar por una
gerle de manifestaciones del
prupo sin preocuparse dernasin

do por el lugar que ocupan den-
tra de la Historia, Confieso que o
mi me ha interosndo mias ol
segunde térming de la alternati-
vir, que, de olra parte, es el que
major responde a los valores
fundamenteles de Koy, Forgue,
on definitlva, ai el Roy Hart
Thaatrn ha ocupado un puasto
relevants en el teatro moderno
ne ha sldo por su fllosella —aun
cuando ésta pudiera ser inge-
parable do su trobajo-, sifng por
la potenciacitn do la voz —on
tanto que expresidn orgénica
inartculada— como  elemento
revolader de la realidad que se
rogiste o ser sopultada por los
compulsiones y los topicos. En
osta linea es en la que debe Insts-
tir, soslayando el peligro de don-
flar a la fdbula, al texto, a la
tesls o @ las convenciones lo gque
ustaba concebido como una con-
frontacion directa del actor con-
slge mismo y con los demds a
teavés de la liberacion de la
voz. B JOSE MONLEOQN.

CINE

El mundo cerrado
de la pequefia
burguesia

En el Festlval de San Sebas-
Un de 1974 ge presentaron Lres
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policulas [*'La tregua', de Sergio
Hendn; “Boquitas pintadas™, de
Leopoldo Torre Nilsson, v "La
Patagonin sebelde”, de Héctor
Olivern] gue fueron ocopidas
con entusiasmo por los oriticos ¥
piiblico asistentes en cuanto que
suponfan una notable ruptura
con la mala —y justificada~ ima-
gen habituel que del cine argen-
tino se tiena entre nosotros (1.

Una vez gue por su tema (la

organizacién de una huelpa
anarco-sindicalista v su pos-
terlor represidn militar] “La
Fatagonin rebelds™ no pareco
compatible. con la invariahle
rigidez politica de la censura
espafiola, y que “Boquitas pinta-
das’” levo yo largos meses poen-
diente de estreno on Madrid, os
“La tregua’ al inice de los tres
[lms citacos que ha conseguldo
hasta ahora su exhiblelén nor-
mal, ¥ eso al afo y madio de su
proyececidn donostiarre, cuando
van los aoos del Festlval del 74 sa
han extinguide, lo- gue marca
cuéles san los criterios de distri-
buclon imperantes en lag pran-
dos cosas quo —comoe lo CI0- so
hallan compuestas por capital
norteamericans ¥y adlo cuidan
realmente de las peliculas que
vienen del pals donde ese dinero
tignae su origen. Afortunadomen-
ta, al menos, la “opera prima’
de Serglo Renan no ha sido
doblada 1o que sl habian sufrido
otros muchos films argentinos),
con fo gque se mantienen gran
parte do sus valores, agquollos
qué nos ponen eén contacto con
un habla viva, coloquial, direc-
ta, imprescindible dentro del
ontogue poneral de ln obro.
Porque 6 la ohservacidn de
un mierocosmos soclal muy
determinado lo gue destaca
ssencialmente en “'La tregua”™,
El mundo de la paguedia burgue-
sin de Buanos Alres, las relaclo-
nes que so establecen en una ofi-
cing o en une casa de familia,
las motivaciones de todo tipo
que juegan en aste universo
carrado quedan descritas por
Rendn con una minuciosidad en
la que &l sentido del humor y el
acercamiento costumbrista jue-
pun  papoles  decisivos, Como
reflgjo de dicho mundo —en al
que la rutina, la Ausencia de
cualquier ambicldn v la mes-

{1l Come ya Acfialuba Diege Galdn
an s crdnica dol XXIT Festival de San
Zelasilan ITRIUNFO, noimsre G27).
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“La tregua’’, de Sergio Kenin.

‘guindad son protagonistas— ol
cinpasta argentine elige la
gstructura. dramdtica que mds
tiplfes A esa pequeda burgue-
sla: una historla sentimental,
transformade  finalmente en
melodrama, y donde son los
conflictos sentimentales
aquallos que van determinando
la conducta de log individuos,
Dentro de un gine que recuer-
da on muchos momentos al de
Ermanno Olmi, Bendn ha logra-
do asl una obra destacable (5o
bre todo en el contexto de la pro-
duceitn argentina), reveladora
de la mediocridad y 1o monoto-
nia de un contexto social, pero 4
la que habria convenldo una
mayor distancia y dureza en al
planteamiento critico para evi
tar egse sentimentalismo —quo
hasta puode ser confundido con
una identificacion ideoldglca y
moral con los conflictos de los
persengjes— demasindo progen-
te on los imdgenes de “La tre-
gua’’. B FERNANDO LARA.

El estreno
“maldito’”’ de
“Furia espafiola”

Francisco Botriu no es, deci-
didamenta, un diréctor con
suorte, Su primer largometraje,
“Gorazin solitarlo’’, fue estrany-
do de forma cosi andnima, sin
gue engi nadia pudiern percatar:
ge do su oxistencia, Su segundo,
“Furia espaiola’, tuvo enormes
problemas de censura (tras los
gue lg pelicula quedd destrozn-
dal y viene proyectéindose sin

apenas publicidad y en malos
cirouitos qua cierrin de antema-
no la posibilidad del éxito, Asl,
s ha estrenado esta semana on
Madrid, ¥, sin embargo, a pesar
de sus posibles orroros, oSl [
licula es una importante aporti-
citn a la estética de lo “cutra”, &
la posibilidad de geerear nuestro
cing a upa dimension osperpén-
ticn que lo conecte definitiva-
menta con la realidad, al menos
en s impresion “artistica”,
Partlends del mundo del [t
bol —el . C. Barcelona—, Rotrin
v caricaturizondo muchos do
los condicionamientos inheren-
tos al espafiol medio: su repre-
gldn sexual, su machismo, su
“mejora econdmica’’, su depen-
dencia de la familin, su religiod
dad... Al final da la obra, a8 nos
ha mostrado un mosaico de tdpl-

"Furia espafola’, de Francisco Dateiu,

cos entrevistos desde un dngulo
presivo gue no busca nunca el
“pprado’’ del espectador, aun-
que 8] su complicidad, En aste
sontido es donde podria repro-
chirsele a Betriu algunos de los
grrores antes apuntados en
cuanto que esa complividad sa
guiere ENCONITAT 8N DCasiones i
travis de chistes fhciles —ol
segundo afio en cartel de “El al-
timo tango en Parfs’’, por gjem-
plo, o los "spots’” publicitarios-
que puedon hacer derivar la
obra hacia al tarreno habitual de
lag comedletas espafiolas; el
chiste por el chiste.

Sin ombarpo, no ya adlo por el
brutal atentado de que ha sido
viotlma, aino por la enorme
coherencia de toda la pelicula,
“Puria ospafiola™ debe ser
dofondida y divulpodn mas alld
de los clrcuitos comerciales.
Mas gque una obra acabada o
mamstra, agul se nos lndica la
posihilldad de un caming estét-
oo, va arraigado en otros com-
pos do lo exprexion, ¥ que el cing
wspafiol, salvo las honrosas
pxcepoiones habituales, ha mar-
ginado descaradaments, Conlis-
mos en que ol menos, Francisco
Batriu sopn superar estas nua-
vas dificultades v afrontar nue-
vis obras, Merece la pena, ®
DIEGD GALAN,

Un Losey
nada roméntico

51 en ocasiongs una pelicu-
la queda clarificada por la

trayeatoria antarior de su autor,
en otras, por el contrario, esa
trayectoria la perjudica, Utilizor
uno u otro prisma para la critica
cinemaotografica dependerd de
la comodidad de cada critlco
para demostrar més claraments
los valores o errorss quo croe
gncontrar en la obra; en todo
caso, sin embargo, cada pelicula
forma una unidad en sf misma
y, en Gltima ingtancla, como Lal
debe ser considerada.

Viene esto & cuento del estre-
no de ""Una inglesa ro-
mintion’, tltima, hasta ahora,
policula de Joseph Losey, quu yi
en g presentacion en el Festival
de Cannes de 1975 [ue consi-
derada por muchos como “obra
menor''. “La - coingldencia en
nutstras pantallas de 'King and
Gountry'” (1964) v esta "Una
Inglesa roméntlea™ (1976} ha
servido o cosi todos los comen-
taristos cinematogrificos espa-
fioles para deducir idéntica con-
cluglon: El “mundo’’ da Losey
esté ya acabado y poco Hene que
engefiarnos el autor de “El slr-
vionte"”; incluso algunos (como
Antonio Castro en su muy preci-
pitado “estudio’ sobre Losay
piara la colecolfn "I}irigldu
por..'’] plensan que esa deca-
deneia viene arrastrandose des-
do hoce yo muchos afos...

Puede ser cierto que en esta
nueva obra Losoy ropita algunas
de sus constantes, perg an todo
caso oso-nunca serfa un factor
negative, s, como peurre en la
realidad, eso no le sirva mas que
para profundizar mas en ellas o
para plantearlas an ambitos
diferentes. En aparente clave de
comedia, "Una Inglesa romantd-
ca’” va degvelando lag interior
dodes de quilenes encuentran
con @l orden y la apariencia las
tnicas posibilidades de ase-
gurarse sus relacionos perso-
nales; relaciones que, logica-
mente, van deterlordndose has:
ta convertic o sus protagonlstas
en enfermos inseguros, Ineapa:
ces do aceptar libremente sus
més elementales apetencias, L
“inglesa romdntica”, que subli-
mp sus represiones  matrimo-
niales en un ofin por poseer
otras vidas —la de au hijo, 18 da
un aventurero & quien encuen-
tra casualments—, sin llegar
nunea a tomar conclencia de sus
auténticos problemas, no podra
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