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Artigan, 1975,

hace unos anos, con unos cua-
drog —hablo de memoria— muy
fuertemente cromaticos, poro on
los qua hobfa, sin embargo, una
muy fuerte dosis de ironia bien
humorads, Habla en aquel pri-
mér Artigan un roalismo apoya-
do por el pictoricismo,

Ests otro Artigau (“otra” sélo
para mi; los amigos catalanes
podrion  conocerle las spcuon-
cias de su transformacion, pues
¢l es de Barcelona y alli habl-
ta)... este otro Artigan ~digo— ya
no insiste tanto en el cromatis-
mo pletoricista, A cambio de
ellp, se dirle que ha reforzado su
roealismo... aun ouande ya no os
al ironista levemente cachondo
de la ofra exposicion, sino més
bien un acusador a secas, aparta
de un observador.

51 no fuera por ese ultimo ele-
mento, mas blen irdnico a pesar
de todo, lo de Artipau quedaria
bastante dentro de la tradicion
do los reallstas catalanes, tal la
de Nonell, 81 difiere algo de ella,
8 porque ha insistido mds en el
alemanto grifico que en el pic-
thrico propiamente dicho, aun-
que sin olvidar que lo propin-
menta suyo os la pintura. Da
todas maneras, ante la obra de
Artigau hay que lener en cuenta,
primordialmente, que sus cua.
dros, antes que cuadros propia-
mente dichos, son documentos.
5l la pintura de Artigau no ha
insistido tunto, comno antes, on
sus dimensiones pictoricistas y
cromilistas, es porque & parece
decienps en su obra de ahora
que lo principal s expresar. B
JOSE MARIA MORENO
GALVAN,

TEATRO

““Hablemos
a calzén quitado”’

“Vengo de un pais conmaovido
hace afios por una experiencia
revolucionaria, Una juventud
desengafiada, perseguida y trai-
cionada, sigue soportando ln
muerte, la violencia y la tortu:
ra |...). Siento el arte como una
experiencin de vida dentro de
una realidad artistica. Mo nos
satisface la realidad del mundo
en el cual vivimos, pero el arie
no 08 una evasion o feclon en la
cual el hombre se refugia, gino
la experiencia vital con la cual
enfrenta su propia insatisfac-
oidm”.

Asl empieza uni declaracion
con la que Guillermo Gentile sa
encara al viejo problema del tea-
tro politico. Sabido es que todo
ieatro, por su incidencia social,
es slempre politico; pero, en Lér-
minos poneroles, mientras el
ponsamiento conservador tiende
a afirmarse al arrimo del “orden
cotidiano’’, el pensamiento
revolucionario no tione otro
camino quo la afirmacion arries-
padi.

Para quienes disponen de
nuovas formulag con quo susti-
tuir las antiguas, el jusgo carece
en realidad de rlesgo y de mis-
terio, En pste tontro —que quizd
debieromos llamar “‘teatro
ideclogico’’, para diferenciarlo
del otro, del mas especificamen-
Le atento a los comportamicnios
“posibles” de los personajes, v,
por tanto, mucho mas dialéctico
y politice— la semdntica inventa
a menndo los cambios de una
realidad social, en la que todo
permance sustancialmente inal-
terahle. El hombre o afirma,
entonces, o través de un “suetio
politice” —las “'falsas ilusiones"
a gue se referfa el colombiano
Enrigue Bugnaventura=, en cu-
yo dmbito lus mismas angusting
existenciales parecen aguie-
Larse,

Frento @ osa concopoion del
teatro politico, ya digo que hay
otra més dura —por menos doc-
trinaria— y quizd mds real, on
cuyn marco quiers inscribirse la
obra de Gentile. El autor rénun-
ol @ la explicacion del conflicto
de clases como upeyatura inme-
dinta, Es sepuro que bastantes
verdn en ello una reduccion del
problema a términes demasiado
patolégicos, o personajes limite
n los qui no puade identificarse
¢l hombre medio, que s es, en
cambio, un protagonista de la
lucha politica. A cuyn ohjecion
podria responder Gentile que &
ha querido, justamente, mostrar
hasta qué punto muchos com-
portumientos da cardcter polit-
¢ —comao lo son de los persona-
{es de su obra— estdn inevitable-
mente nfectodos por unm cir
ocunstancia socil que pertenasoe
al mundo de la patologia, En el
padre déspota, el hijo atemori-
zido y ol anarguista liberador y
alucinado intenta Gentile con-
formar un pequedio microcos-
mos con valor de pardbola. Cier-
to que existen unos faotores
soclo-econtmicos muy concretos
penerando esa realidad, pero la
ouestion estd en saber &i los par-
sonajes que viven en ella y de
¢lla estan en condiciones de lle-
var adelante su discurso politic

‘oo, 5i puoden modificar esos [ac-

tores materiales conscientes de
su ingidencia real, o 8l los térmi- |
nos de su desharatada vida
pperan ya como un gspejo defor-
mador y elienanto. Es en esto
punte —al poner en duda el
"punto de apoyo’- cuando el
teatro politicn, entendido como
una confrontacion de comporta-
mientos ¥ no de ideas purus.’

J0ué hacen nues-
tros hijos en un jardin
de infancia?

(Cémo son nues-
tros centros de Prees-
colar?

SUSCRIBASE A
{Asi se lNamaban las

escuelos infantiles de la
Andalucia &rabe en tiem-
pos de Almanzor.)

REVISTA

DE EDUCACION
PREESCOLAR

® Los temas pedagl-
gicos bésicos de la
Educacion Preescolar.

® Orientaciones de
trabajo para profesores
parvulistas.

e ;Son los centros de
Preescolar “garajes”
donde aparcamos a
nuestros niios?

REVISTA
DE EDUCACION
PREESCOLAR.

Suscripcion anual: 750
pesetas.
®

Solicite informacion a:

P.E L S. A
General Mola, nime-
ro 122, 1.° A. MADRID-2.
Teléfono 261 30 33.
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EDITORIAL
CASTALIA

Zurbang, 30 Tal 41909 a0 Madrid-10)

aasieos X st
60/ Franciseo de Quevedo
POEMAS ESCOGIDOS
Selecelon, adiclén, Infrodussion
v notos de José Manugl Blecua
3892 pigs. 200 plas,

61 Alfonso Saatre
ESCUADRAHACIA LA MUERTE
¥ LA MORDAZA

Edicldn, Intraduceldn y notas
de Farris Andarson

200 pdas. 140 plas.

62 Juan del Encina

PDESIA LIRICA

¥ CANCIONERO MUSICAL
Edicign, introduccian y natas de
R. ©. Jones y Carolyn R, Lea
382 pigs. 240 plas,

63/ Lape de Vega

LA ARCADIA

Ediclan, Intraduseaion v notas
de Edwin 5. Marby

470 pags. 350 plas.

64, Margués de Santillana
POESIAS COMPLETAS, |
Sarranillng, cantaros y aeclrea.
Sonetos fechos al (tallco made,
Edicion, introduccldn v notas
de Manuel Durdn

348 pags. 190 plas.

a5/

POESIA DEL SIGLO XVill
Seleceldn, adlaidn, Introducclon
y notas de John H. R, Folt

408 pdgs, 200 plas,

66/ Rodriguez del Padrdn
SIERVO LIBRE DE AMOR
Edigion, introducclon, y notas
de Antonio Prieto

224 pags.

67, Francieco de Quevedo
LA HORA DE TODOS
Edicion, introduceidn v nolas
de Lulsa Lapez-Grigera

232 pags. 180 plas,

68/ Lope de Vega

SERVIR A SEITH}F: DISCRETO
Edlelan, introducelén v nolas
de Frldu Waber de Kurlat

232 pdgs, 200 ptas,

[ECA

PRSI

Manuel Azafia -
LA VELADA EM BENICARLO
Estudio praliminar

de Manuel Aragdn

208 pags, 190 plas.

Fernando de Castro
MEMORIA TESTAMENTARIA
Estudio praliminar

do Josd Luis Abellan

128 pags, 160 plas,

Farnando de los Rios
EL SENTIDO HUMANISTA
DEL SOCIALISMO

AT 6 ILET IR AS ¢ ESTIE(

Egtudlo preliminar de Ellas Diaz

adquiere su grandesza, Porguo
renuncia por igual al fatalismo y
ol sermén salvador, porgue ni
acepta el orden socinl injusto ni
ge inviste de ningin redentoris-
mo. Log personajes  aparecen
sumidos en la misoria politen de
s Lompo —il margen de la
voluntad del dramaturgn, ya
digo que el nivel patelbgico de
los personajes, la incapacidod
para escapar de la atmasfera
verrada y subjetiva, forma parte
de 1o miserin politica, del infan-
tilismo politico  testimoniados
por la obra—, pero el autor,
implacable, los obliga a avan.
2T, 0 cuestionar su situacion,
para llegar a un nuevo punto lle-
no de preguntas, El hijo arrajard
al padra asquizafrénico v se pre
punturd qué hacer con su recién
conguistiada ;o ilusorinments
conguistada? libertnd,., Los
torminos de libertad y soledad, y
aun do rovolucidn y decepelon,
a8 aproximardn en un desenlace
gue, watindose de une obra
argenting moderna, nadio tione
derecho a ealificar de gratuita-
mente  pesimista. La historia
argenting —p odmo no agociar 1a
situacion finol del hijo con la
menesterosidad de quienes
hicleron de Perdn el sostén de su
vida politica?, jedmo no aentie
en el miedo o la libertad del per
sanaje el vaclo de la politice
arpanting de nuestros  dias?—
apoya ostn obra, de tres perso
nijes —hay uno cuarto, famani
nd, fquet no habla—, hija téenica
da "Lag criadas’’, de Genet, car-
pada de amargira y de interro
paciones,

Lu puesta en escena estd muy
bien, ¥ Guillermo Gentils, wWal-
ter Vidarte y Joaquin Hinojosn
son los tres excelentes intdrpra-
tes de 1o obra, cuyo lenguaje ha
adoptado al espofiol Alfredo
Manias. B JOSE MONLEON,

Téabano:
“La opera
del bandido”’

Despuds do prosontar el tro-
bijo a lo largo de varlos mesos,
en muchas ciudades, los de T4-
bano andan ahora por los
harrios madrilefios con su ver
gidn de Lo dpera del bandido'',
qua muchos hemos podido ver al
fin en un local de la calle Gadar
a0, El propio grupo ha editado el
Laxto de su version, acompafia-

“La dpera dol bandide™, parodin melodramdtica de uss moral pequero-

burguesa.

do de una serie de articulos en
los que g da cumplida noticla
de In historia de Tabano, do sus
mdtodos da trabajo, da las razo
nes de su estilo cachondo y
mugleal, de sug objotives critices
¥, muy especialments, de por
qué se eligid el texto de Gay y de
cimo se llagd partiondo de él ol
especticulo concrato,

Creo que el conjunto de traba-
o8 —escritos todos ellos por per-
sonas vineuladas de alpin modo
a Tdbano= posoe un importante
valor di confesion y de andlisia,
y gue portenece ya a la docu
mentacin fundamental de
nuestro teatro  independisnte,
Ahora bien, la contemplacion
del espacticulo no siompre so
confronta comodimente con la
lectura de tales textos, como s
aquél naciese de ung esponta-
noidad crivica, de un humar
vivenciol y directo, que no aca
ba do encajar an la explicacion
raclonallzada de la podtica v log
propasitos. Cuerer sehirls 8 T
eapilde de esta divertdda “Ope-
ra dol bendide” todo el dis-
curao politico sobre la relacion
de clases y ln duncion del “lum
pen'’, formulado a través del
oripinal de Gay, la primera
rovloboracion brechliona dol
toma an “'La dperd o tros cento-
vos'', i segunda realaboracion
novelada, “La resistible ascen-
gidn de Arture U, v aun ciertas
dimensiones do ln vide espaiiola
cOniemporines, me paneeo quo
a6 dedguiciar un poco ol cardeter
de este Interosante trabajo, cuya

ralacitn con el piblico hay que
asentar antes en la gracia de los
"pags’”’, en la elicacia edmica doe
los netores, en 1o justoze del rit-
man, &n la intelipencia do 1os tra

jes y caracterizaciones, en la

irreverencia general de los com-
portamienlos, que en la remislin
o un disoursa erftico sobre los
rolaciones entre los prupos
sociales. En un momento dada,
por explicarle con otras pala-
bras, resulta mucho mas corro-
sive y celebrada ln incolherencia
i unos toxtos roligiosos, dichos
solemnements por un personaje,
qué cualquier reflexon critica
sabre ol papel de la rellgion on
aquel cuadro soclal, ¥ vs que T4-
bono, o mi modo de ver, nunca
ha sidp brechtiane, por mas quo
haya solido emplear ciertas for-
mag épleas, si entendemos por
brechtiona no ye la presencia
dol  distanelamiente —que ha
exiatido siempre en ln historia
dal tratro—, sino una datermin-
da sstructura, ablerta y libre da
reverancias escoldsticas, pero
lipads o un proceso histdvico y
asotnico do cuyas coordenodas
arcapa décididamonte un gro-
po coma Tabang.

Las fuentes de un trabajo
como Li opera del bandide!
hay que buscarlas en la truyec-
toria que empivza en “Costa-
uela’’, cuyo espocticulo, a su
i, se inspicd en clertas lormas
tradigionales del teatro musical
espaiol y, muy singularmente,
en un detorminado modo de
relagitn  aotor-espoctador.  La
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