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eigismo y “houtade” con que
Godard solln expresarse on
aguellos afos, sus palabras
revelan cuando menos dos de log
alomontos esonciales contenidos
en “Une femme marlée’ (que
cambid su inicial articulo deter-
minado por ol indeterminado
seglin exigencia de la censura
[rancesa, que cortd ademés
unos tros minutos dael film): el
andligis del comportamientn de
la mujer burpuesa francesa
sometidin a las prosiones y recla-

mos de una sociedad de consu-
mo, y lo consideracion de gque
—dontro de ella— las relaciones
humanag se han convertide en
puramente objotales, en un
deseo  suparficial de  posesion
que no implica en profundidad a
quienes lo experimentan.

Todo ello contemplado, 1ogi
camente, desde la perspectiva
di 1964, on que Godard realiza
la pelicula, y que no puede ser la
misma de 1976, en que log sspa
fioles —por las causag de siom-
pre, que ya parece obvio hasta
vilar- (enomos neeedo o olla, Sin
qua la situncién de esa mujer
burpuesa o esa sociedad de con-
sumno hayan varindo de manora
cualitativa (una vez qua no se
han producide las wansforma-
cioneg socinles necesarias), sl og
clerto que durante estos doce
afos ambag han vivido una serie
de tensiones y contradicciones,
diversas expariencias dentro da
la dindmica histbrica de la
sociedad, gue impiden lo idont
[eacian entre los dos mementos
ciludos. Para exteriorizar, por
gjempln, los condictonomiontos

que 8l medio social impone a la
"mujer casada’ elegida en la
palicula, Godard emplea pro-
{erentemente la obsesiva publi-
cidad de ropa interior femenina
con que la protagonista se ve
bombardeads desde todas las
esquinas, desdo todas lns revis:
tas, desde todos los murales; lo
que obtiens el resultado apeteci-
do, pues podemos comprobar
ciimo dicho personaje se mueve
an este terreno a Instancias del
ertimulo publiciturio empleado.

Macha Méril, la mujer casada.

Ahora blen, pienso que si en
1976 tuvidramos que expresar
o506 condicionamientos sociales
que actian sobre una mujer bur-
puesy, lo eleceidn serfa otra muy
distinta, monos olamental y
directa, ya que los iérminos
puesiog en relacion 3¢ han com-
plujizado, 5o han diversificado si
58 quiere, en otras propuestis
que también motivan ung res-
puesta distintn por parta del
receptor, En otrag palabrag, que
o305 olementos esonciales pues.
tos en juego por Godard, y que
antes mencionibamos, han
adoptado —aungue no coalitati-
vamente, insisto— unas formas
diferentes de interconexién,
Por supuosto que ello no deri-
va lo mas minimo de la respon-
sobilidad de Godard, que se
mantuvo fiol al tiempoe en que
hacla la pelicula e incluse al
estilo  dominante en aguellos
dias, el “pop-art”, dol quo sus
imdpgenes se hallan fuertemente
marcadas. Me roflero, por ol
contrario, @ la pemspoctiva del
espectador  espafol. hoy ante
"Une fomme maridée”, que creo

mis interesante s es capaz de
asumir dentro de ella la cuestion
de esns varincionos que so
hayan podido originar en log
dooo afios quo le separan de la
creacion del (lm, antos que limi-
Larse o una contemplacion espe-
cifica del mismo que haga abs
traceion de dicha distancia tom-
poral, De alpuna manera, nues-
tra  postura respecto o Une
femme mariée” debe asemajar
se @ la que adoptamos ante un
documanto histbrico, ante
aquellas obras que nos aportan
un conjunto importante de datos
medianta los cunles logomos a
conhocer una dpoca detarminada.
Y en este sentido, el film de
Grodard es de una enorme riquo-
za, de una gran capacidad de
sintosis, que quizd hoy perciba
mos mejor que en el momento
Inmediato de su realizacian,

Lo que viene o demostrar algo
gue yia hemos mantenido repeti
damente en esias papinas: que
Godard oy onte todo un docu-
mentalista, que —no de manera
ortodoxa, evidentemente, sino
con una técnicos que bebe on los
fuentes del “collage”— sus pe-
liculas se rovelan como Lestimo
nios inapraciables de las situa-
clones por las que ha ido pasan-
do ln sociedad [roncesa en lag
tltimas décadas, ¥a no so trata
de la encarnizads discusion de

“laa femme mariée”, de Godard.

los afios sesenta sobre si “Go
dard es el cine’” (como acufit
Louis Aragon) o su total nega.
cidn. S trata de situar ortica
mente a guien, mas alla de inno-
vaciones formales docisivas o
gratuitas, nos ha sabido conden
gar on imfgenes ese alpo Lan
difigil como la realidad quo pasa
i nuestro lado, m FERNANDO
LARA,

Nuestra
propia pocilga

Lo riguezn exprosiva del cine
de Pagolini deviene ambigoa
POTUE DO 36 S0MELE § esquemas
preestablecidos: sl algo pudiera
definir urgontemonte lo carac
teristica fundamental de toda su
obra, serla la de marginarse de
cunlquier corsd & intenlar bus-
Cir por 5l misma nuevos aspec
tos de su propia ideclogla, Los
enfrentamientos mantenidos por
Masolind en sus peliculos, on sus
articulos, en su propia postura
privada, no hacian sino levantar
costras rovulsivas al conformis
mo. “El fascismo do lo igquior
da” seria una de sus grandes
preocupaciones, no como hom-
bré gue se coloca en el [renie
opuieito, sino como uno de los
mds (ertiles pensadores de esa
{zquierda que contempla lelda-
monte las raxones de muchos
fracasos anteriores, de miltiples
contradiceiones qua S8 Arras.
tran por heterodoxia o papana-
tigmn, Lo asplindido do 1a fipura
de Pagolini &% que nunea corrd ni
delimilé su postura en campos
seporados, sino que la llevd
coherontomente o todas sus
reacciones, a su vida plena.

La ambigliedad no es sinp el
producto de guien mira, Justo
por no adherirse a cuestiones ya
sabldas, las paliculas de Pasolini
so abren o planteamientos gque
resultan extranos. Su batalla ora
la de hacer ranacer de sus ceni-
zas tanto la Imaginacion comao la
evidencin, ¥ quien no se atreve o
bucear, se pierdo, ataco. Pasoli-
ni ha sido el combatide, quo vol-
verd ain duda a ser analizadao
con mis calma cuando alguno
de los puntos por él senalados
comiencen a tomar fuerga:
cuando la duda no sea sino una
fuento de riqueza, antes que de
anulacion,

En “'Porcile” (rodada en 1969
y esteenada shora en Espafia, al
tiempo que so0 o realizn un
amplio homenajo, del que
hablaremos mas detenidamente
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“Porcile’, do Pior Paolo Posolini (1068).

la priximo semana) estd expues-
ta toda esa lucidez pasoliniana
al Liompo gue su propio combate
interno, Pelicula simhdlica, difi-
eil, consclentemente hermética,
exipe un desontrofiamiento
rigurosn guo nunca podrad redu-
cirse a [rases lineales sino en la
prolonpacidn de su propio anali-
Ais.

Andlisis que utiliza términes
mitelfgicos pura referirse a
nuestro muy conareto mundo.
Mientras qua, por un lado, axis-
te un doble juego, la antropofi-
pla viste desde dos dnpulos (y
apoons) diferentes, las referen-
clas al nuevo capitalismo ale-
mén tras la época fascista (Y el
fuscismo es lp exprosion maxi-
mu dol capitalismo' | son el con-
teapunt  clarifleador de s
enunciado, Dos hombres se
debaten de forma opuesta por
sobravivir: uno, devorando i sus
samajantes, como figura perdida
que huye y se oculta; el otro,
luchando consign mismo, con
sus problemas de integracidn,
con metallsicas que le hacen no
comprometerse y acabar, como
marginado, siendo devoradoe por
“los demés” (en este caso, los
cerdos de una pocilga vecinal,
Anarguismo y confusion ideold
gica on un mundo que quiera
cambiar de narls para mante-
nerse idéntico a 81 mismo,
Hefloxién sobro s formas do
lucha y desesperacitn ante los
fracasns, "Porelle’ se expresa
an ung metafora de libre estruc-
tura, gque Pasolini tardd muchos
mases en radar; 1a continuacion
de la obra dependia de 1o evolu-
cion intima de su iden, combi-
nindosae asi, en 4l planteamiento
ideoltgico de la pelicula, las
vivenclias més actuales del
director v de su momonto. 1968
fua al atio siguiente o aguel en ol

gue la juventud europen desald
su dnimo revolucionario: Pasoli-
ni adoptd en agquel momento una
postura dificil, la de tratar de
analizar las eontradicelones
inherontes @ aguel movimiento,
y osit postura (ue entendida por
muehos como cobardfa reaccio-
naria. Sin embargo, en “'Tor-
cile'” tratorin do oxplicar
muchos do aquellos matices tan
mil entendidos. ¥ nog ofrece asi
vans dos vertiontes, oses dos
posturas vitalos [y politicas) quea
conducen inevitablemente a la

inmolacion, Sin moralejas, sin

puternalismos, el director se vo
a4 & mismo comprometido ©n
ellas, y ve con desasoeiego que ¢l
mundo de log ‘‘nuevos’’ copi
talistas continda a lo largo dal
tiempn, impertarbable. | Gémo
enfrentarde a &7 ¥, gin posibili-
dod de reducir esguomition-
manta la sugorendia do sus imda-
penes y sd pensambento, “Poe-
cile” guiere hablar de gllo. =
DIEGO GALAN,

Shampoo, no:
jabén
Lagarto

El éxito de publico de *'Sham-
poo’ (no ya en Espafa, sino en
todo ol mundo) debe tener unas
razones de tipo sociplégice que
g0 esgapan ol critico; de hecho,
la pelicula de Hal Ashby no
parece plantear ni situaciones
papecialmente nueves ni ideas
particularmants atractivas. Pros
bablemente, y precipitando agul
una pogible lbgion de ese dxito,
nog ancontremos con gque to qua
hi fascinado 8 tanlos especta-
doros or contomplar do forma
un tanto “descarnada’ A

aclores v actrices famosos gue
haste mhora se mantenfan en
una linea casta. Julle Christie,
concretamente, realiza {en la
varsion original, yo que en la
espafiola sigue tan casta como
Maria Goretti] unn gerin do
rotos, pronuncia con desenfado
tal cantidad de “Lacos”, gue gui-
#d los mitdmanos dol soxo no
puedan dejar de fascinarse. La
famosa escena del ‘comedor
[donde la Christin y ol Bootty
reallzan una “fellatio™), su esce-
ng de amor en la mogueta y
ptras varias, podian aproximar:
nos a alpunas de las razones de
pite dxito,

Sin embargo, on el original
“Shampoo’, que nunea fue una
phra maeatrn, sino uno de osos
Hpleos nueves productos norte-
americanos con el "sello” de pro-
ductores jévenes [como Warren
Beatty] que repiten un poco los
esquemas del cine tradicional
junto con olusiones politicos y
sexuales  imprevisibles hace
unos afos, habia algo de mds
intards quo las osconas eroticas,
La historia del peluguers de

e o

SENOFAS (UE Suend con poner un
salon propio y gue no duda para
consaguirlo en oxplotar sus
encantos fsicos cara a sus clien-
tes ly esns elientes venfon direc-
ti 0 indirectaments a tenar algu-
na relacidn con futuros senda-
dores, cuya eleccion ge colebra
duriante al transcurso de la pe-
leula), daba pie a una serle de
ironias que componisn un
intgrogante  eshoge de o gue
podria gser la desmitificacion de
la vida politica oficinl por con-
tripunto al orgasmo libre y

Warren Beatty, intérprete y productor.

heterodoxo, Nada mds lejano a
las wivencias [rusirades de los
personajes de la pelicula que las
“promesas’ pollticos do majoro
y libertad, Algo da esto habla an
aguel “'Shampoo” orlginal, y
oosi todo ollo ho dosoparocido
de la version espafiola, no ya
silo por Tos mutilaciones drasti-
cas do spouoncias entoras, sing
hasta por omitir el doblaje de lo
gque machaconamente la telovi-
sion venfa repitiendo a todo lo
largo de la paliculs sobre las
futuras elaceiones.

Ahorin queda todo raducido al
ingenun meladrama del  pelu-
quero [racasado qua finalmaonte
quisre  agararse  santimental-
mente a una de las mujerss eon
Ing quo cogqueted. Todos s von-
den, todos se quedan solos y Gni-
eamente log politdcos efnicos, los
hombres eveonbmicamente
poderosos, tienen alguna opor
Lunigad.,.

Conviene inswiir an que osta
“explicacion'’ de “Shampoo'’ es
a6lo “algn® de lo que la paliculn
apuntaba; naturalmante, dentro
de esa inevitable “interpreta-

citn” subjetiva de quien la ve,
Porgue, da hechso, escasos da
osos  apuntes guedaron final-
mente desarrollados en la pe-
licula, "Shampoo’ era, vista on
varsion completa, un curioso
Hm inmaduro,

Compararlo, sin embargo, con
lo que en IEspania s2 nos da da él,
o8 reducielo, como se indica en
ol titulo de osto cronicn, o oun
vuliar jahan baratn antes que al
gofisticado mejunje clentifice
quie se proponia, W DIEGO
GALAN,




