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la:eludad actual que no silo ha
contemplado la mixtificacién del
Pli Cerdd, sino toda la bestiali-
dad del salvajismo capitalista de
la pospucrra civil, dispuesto a
venderse el espacio sin otra loy
que la del beneficio mds des-
carado y con toda la complict:
dod de la pez v el orden y los
siloncios consiguientes. Cerdd
contebia sus manzanas abiertas
como el refuglo Intdmo para un
hombre moderno dindmico y
circulante en el todo erganico do
la ciudad, Cerdd crela en esa
intravida vecinal, de los barrios,
que estilizabn la participecién
comunicacional de la vida de los
pueblos. Desde ciudades como
Barcelona o Madrid, convertl-
dns en parkings sin solucifn de
continuidad, en cdmaras de gas
colectivas, a las que nos asoma-
mos desde el ventanuco de la
colmena, la recuperacidn de las
utopfas de aguel progresista
burgués predispone las manps a
empufiar la piqueta y abrir
cominos urbanos al aire y a la
razbn, @ M, V, M,

DISCOS

Los rostros
de Dylan

Para muchos de los que estd-
bamos en plena adolescencia a
mediados de lpa sesents, Bob
Dylan lue parte de un pron dos-
clibrimiento: la mfsica pop.
Junto con log Heatles y los
Rolling Stones, suponta la apari-
cifin de una nueva forma de can-
ciin que acompaifiaba o todo uR
astilo de vida. Aquel joven can-
tante judio, Bob Zimmermann,
dmule de Woody Guthrie y
admirador de Dylan Thomas, de
quien tomd el nombre artistico,
s convirtid en portavoz de una
generacitn. Era el momento pre-
vio a la Gran Convulsién Hippy
gue iba a venir después, y toda-
vin no se pensaba seriaments en
ln ssimilacidn industrinl y cul-
turnl que ibn a devorar a los

Bob Dylas.

mavimientog juveniles y a sus
idolos,

A posar de lns predicciones de
Dylan, de Allen Ginsherg y de
todos los demds, los tiompos no
cambiaron: la oportunidad de
los movimientos de protesta
americanos y de los floridos
mayos europaps se perdis, Y
Dylan sa perdid también: tuvo
un famoso accidente de moto, se
retivhd al campo y se dedichd a
interpretar y componer cancio-
nes de rancio sabor rural y nin-
guna intencionalidad, en com-
paiila de su amigo Johnny Cash,
el equivalente en cancidn de
John Wayne. En realidad, Dylan
siempre fua ambiguo fn sus
declaraciones politicas: nunca,
frente a los periodistas, se defl-
nid en un zentldo o en otro,

Pero lo peor no @8 la ambigiie-
dod de la imagen de Dylan: lo

peor es la evolucidn de su misi-

ca: desde “'Nashville Skyline”,
¢l primer dlbum que sacd des-
pués de su accidente, cada disco
suyo es anunciado como “'la
vueltn de Dylan”. ¥ cada uno de
ullos es, o bien una muestra de
gu falta de inspiracidn y buen
gusto, o un intento desesperado
de volver a ser el de antes, por el
procedimiente =facil, pero
ingrato- del autoplagio. Ya
“The Basement ‘Tapes” (1) fue
un torpe intento de recuperar el
pasado; ern una recoleccidén de
grabaciones de los afios sesenta,
realizadas con su antiguo con-
Jjunto The Band, que existia ya
como élbum pirata.

Ahors acaba de salir en
Espafin ~con algunos meses de
retraso, como es costumbre- su

iltime #dlbum titalado “Desi-
e’ (2). Ha sido un LP muy bhien
promocionado; primero se sacd,
en “single”’, el corte “"Hurricane
Smith™ (3), que o8 —gin lugar a
dudas— lo mejor del dlbum, aun-
que tambifn se trate de un auto-
plagio: de nueve Dylan nos vuel-
ve a canter la historia de un
boxeador negro victima de la
sociedad. No dice nada nuevo,
ni su mislca tampoco, Lo demis
del disco vs reiterativo, ambiguo
y confuso; la inclusitn de violl-
nes y coros no afade nada
interesante a unos textos donde
la mistica —como, por ejemplo,
en la cancidn “Isis” o en "Oh
Slster''— es mas nebulosa que de
costumbre, y ol humor —~""Black
Diomond Bay™, con “'Hurricane
Smith™ lo mas soportable del dl-
bum~ resulta casi insipido.

El Album estd presentado por
Allen Ginsberg, otro suporvi-
viento de ln viejn gonardia, que
viena a dacir —poco méas o
menos— que Dylan es un santo y
un profetn; esto tampoco es
nada muevo: para Ginsherg casi
toda el mundo &8 santo o profo-
t. @ EDUARDO HARO IBARS.

(1) GBS-S86147, 1975, (2)
CBS-06003, 1976. (3) CBS-384},
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“El dia
que se descubri6
el pastel”

Cita Martinez Mediero an su
autocritica a Mufioz Seca y a
Jordlel, Con los dos tiens que
ver, en efecto, su comaedia, Paro,
a 5u vez, hay algo en ella que so
distancia: con respecto a Munioz
Seca, la deliberads deshumani-
zocidn de los personajes, la sus-
titucitn do la accién dramdtica
por la realidad inmévil de un
pantedn, el salto del didloge’
chistoso al didlogo enfermizo y
dislocado, de la locura sdlo equf-
vouda de los seres comicos a la

locura lluna y simple de los locos.

peligrosos, cuyas gracias e
incoherenciag no dan ningunas
gonns de refr. Con respecto al
teatro de Jardiol —ol Jardiel de
las "comedias sin coraztn'—, de
quisn en muchos aspectos pare-
ce mis corca, la comedin de
Mediero se distancia a través de
su paribola politica subtextual,
de su voluntad, en noda jar-
dielesca, de hablarnos de un
contlicto naclonal, cuyos polos
nsumen los viejos fantasmas del
pantedn y los nifios que no e
dajan asustar por sus truculen-
cias. La imagen final, con los
cafiones asomandose por lns tro-
oeras del “bunker’-pantefn,
explicita, por si quedara adn la
menor duda, el sentido critico de
la comedia,

Estamos, pues, como se vo,
ante una comedia estilistica-
mente desusads. Porgue, en
definitiva, Martinez Mediero
renuncla a las vies habituales
del teatro politleo, que, por lo
demis, quiere hacer: ya sea ol
curso de una determinada
accion dramética —la significa-
eldn politien de une histaria—,
ya sed a lo exposicién verbal da
unas teals ¥ de unos conflictos.
En “El dia que & descubrit el
pustel” no pasa ni ge dice sus-
tancialmente noda; todo es
como un jutgo de charadas, a
través del cual, contando con la
complicided del espectador, el
iutor intenta precisamente dra-
matlzar ¢l vaclo y la insensatex
de un determinado pensamisnto
politico. espaiol. En Gltima ins-
tancia, |8 podtica de Martinez
Mediero habria consistido en lle-
vir a una situacidn limite una
roalidod incongruente, aliming-
das las justificaciones, despoja-
dos dit los personajes de cual-
quier imagen social smpoars-
dora, agitados los argumentos
sin pudor, hasta hacer surgir un
grupo social del que ni siquisra
cabrin afirmar que es cruel o
reaccionario. Su definicion soria
miis hien el vaclo agresivo —ali-
mentiado de recuerdos deforma-
dos— y una caricaturizada nece-
sidad de “'no conocerse’’, ante el
temeor de que este conocimiento
pudiers revelar la auténtics
identidad. La reflexion de
Mediero no puede ser, en ests
gentido, mds amarga —ni con-
gruente con su obra anterior—
por cuanto nos sitdn ante In
alternativa entre el infantilismo
senil —y no por ello inafensivo—
de [os fantasmas y 1a infancla
real de quienes los creen pura
entalequia,
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