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te recharade por empresarios ¥
censores, George Wellwarth,
prafesor hispanista, dedicd sus
esfuerzos a divulgar en los Esta-
dos Unidos las obras de tres da
85t08 AULOTES qUE CAYErON &1 518
mangs: Rulbal, Bellido y Martd-
nez Ballesteros.

Desde entonces hasta hoy, el
estudio de ese teatro "secretn”
ha registrado —paralelamente a
su desarrollo dramético— un
claro avence, pesa a que la in-
men=a mayorla de sus textos si-
guen sin subir a los escenarios.
Pero hoy son va muchos log en-
sayoa dedicados a ese testro ¥
numeresas ambién las edicio-
fves de sus obras. El propio Well-
warth ha ampliedo y remodele-
do en su dlimo libre su wizién
del testro "subterrdnes’’ espa-
fol, acabando con su escucto es-
gquema inicial. Lo que significa
que la fipura de Kuibal se ha Li-
berado del énfasis un tanto fasti-
digso que pusieron an ella Wall-
warth y algilin que otro hispanis-
ta. Laz perifidicas temporadas
de Ruibal en las Universidades
norteamericanas, la traducciém
2l inglés de casi todas sus obres
T Bun el estreno de més de una
en el &mbito estudiantil de aquel
pais, pruchan hasta qué punto
nuestro autor encontrd en los
Estados Unidos el interds por su
ohra gue agul se le nepaba, La
eparicidn de su Altimeo libro, su
actual residencia en Espafia,
méz 1a ya sefinlada desenfatlza-
cidn de su nombre en el censo de
los dramatorgos “soterrados’,
implicaris, quoizé, gue Bguells
etapa ha concloido, a mengs
=iy, desgraciadaments, entra
dentro- de las perspectives del
teatro espafioll— que agqui se ie
sigan cerrandg, como 4 tantos
autores, las puertas y en otro lu-
gar s las abran. ¥ quade claro
gue no me refiero shora & la
censura ni a lpg viejos empresa-
riog, sino, tambitn, al cscaso in-
ierds que ciertos sectores IMAS
jivenes, exclusivamente centra-
dos en reivindicaciones mecini-
¢is, muestran por la obre ds
nuasiros dramaturgos soterra-
dos.

En el volumean a8 incluoyen dos
de loz textos més ambiciosos de
Rulbal: “La méquina de pedic
v “Los mendigos’”. El prmero
fue escrito para ser estrensdo en
un teatro nacional; Ruaibal Negd
a recibir una cantidad a coenta,
paro la calde del entonces minis-
tro de Informacidn v Turismo,
Manuel Fraga, ¥ el subsiguiente
cambio en el equipo ministeral,
determint el incumplimisnto del
compromizo. Pere "Log mendi-
gos” —como pera “El hombre y

la moaca’, otra obra fundamen-
tal de Ruibal, no incluida an al
volumen—, el obstéculo fue la
censurs. En cuanto a las piezos
breves incluidas en el tome,

lantean la més diversa consi-

eracibn. Algunas, como “El ra-
bo" o *“La secretaria”, fipuran,
pese & su brevedad, entre lo me-
Jor que ha escrnto Ruibal, misn-
tras otras, a felta de representa-

de incierta “plasticidad’’,

Deliberadamente empleo esta
| término para salir en buzca de la
podtice de Ruibal, que al propio
autor expone y analiza en el
concienzudo prologe del libro.
Dice: “"Mi preccupecidn estética
actual es legar a la fusién de la
imagen verbal ¥ la imagen plis-
tica, haciendo lenguaje de la
plistice v visualizando la pala-
bra™. Preccupackin que se deri-
va de otra mucho més concreta,
también expresada en al ensayo:
el deseo de superar un teatro
que & Huibal 1 parece militante
¥ naturalista, prisienero de este-
rentipos politicos complacientes.

Confieso gqua elgunaz de las
explicaciones que Ruibal ofrece
del teatro espadol de su tiempo ¥
del que él escribe como técite
respuaesta, me parecen afectadas
| del mismo esquematisme contra
el que se rebela. El realismo es
un concepto dialéctico, y, por
porer un ejemplo, en distintos
momentos de 50 vida y dela bis-
toria de Ttalia, Visconti he sido
igualmente “Tealista™ rodands
“La tarra trema”, “El gatopar-
do'" o "Vague stella del'orse™. El
dehate sobre las formas es siem-
pre, ¥ paralelamenta, un debats
sobre las tendencias ¥ razones
histiricas que las determinan, ¥,
en definitiva —v el testimonio da
Ruibal es un walicso documenta
dado al interés de su teatro—, lo
que gueda claro tras la lacturs
del volumen es:

José Huihal.

cifn, plantean largos montlogos |

1.* (COus Ruwbal de una gran
importancia creedore, par ] va-
lor pléstico de la escena, a la re-
presentacion

2" gue Buibal rechazs las
pautas tradicionales de la expo-
sicifn escénica y de la concap-
cién psicoldpica v diferenciada
de los personajes draméticos;

4.7 gue Ruibal intenta legar
a la representacitn de la reali-

dad a trawés de personejes v si- |
tuaciones gque, respectivaments, |

ni proceden del Registrg Civil n
estin en las crénicas sociolbgi-
Cis;

4" que para &l —como, por
ejemplo, para Paco Nieva—, le
palabra es un factor fundamen-
tal: no por su contenido concep-
tual, sing, sobre todo, por su in-
capacidad pléstica,

¥a8.2  queellole conduce ala
creacion de un teatro formal-
mente “distinto™, que 58 insarta
en la realidad —jpor eso la can-
sura enduvao viﬂilanlﬂl— & lravis
de paribolas impregnadas de
signos procedentss de muestra
civilizaciin electrénica e indus.
trial.

El dobate de Ruibal con el
“teatro realista” espafiol com-
prends, pues, mucho de lo que &1
dica, ¥, a mi modo de ver, bas-
tante mas, Popque la historia del
teatro a5 siempre perte de la
Historia & secas. ¥ en el curso de
nuestrg moderno ‘realismo’
dramitico, desde “Historie dae
ung ezcalera’ a “'La maquina de
pedir” —al margen del mayer o
menor wilor de cada una da las
obras—, =6 refleja un curso esté-
tico inseparable de las alternati-
vas, decepciones v posibilidades
de la sociedad espafiola del Giti-
mo cuarto de =igio.

En todo caso —y g5 es o fun-
damental én este momento— la
obra teatral de Buibal se alza
dnie nOSOTOS COMO U08 Bro-
puesta cargeda de estimules in-
talectuales y estéticos, o ya pa-
ra ser debatidos tebricamante,
sino, sobre todo, para lievarla a
los escensrios v confrontarla
con el piblice, Con ese pablico
“potencial” —dispuesto g ver en
gste teatro algo bastantz mds
complejo que esas “'cargas de
irracionalidad” a que alude ¥
defiende 8] autor—, arrojado de
nuesiras seias mucho antes por
la hanalidad de tantas comedias
al usn, que por ese “neorreslis-
mo’’ comprometido —y empleq
gl término italiano por sus alini-
dades con el movimiento cuss-
tignado por Ruibal—, al que se
ha condenado a muerte gin de-
jarlo vivir cuando era su hora
histérica. m JOSE MONLEON.

La identidad
perdida

Al paso de pragmiiticos lecto-
res, aclaro mi rechezo a un ané-
lisiz especificamente estructura-
lista de la obra, en cuanto ésta
€5 un producto, una cosa gue na-
ca ¥ se intagra a la realidad ines-
peradamente, e incluso bastin-
dose a s misma. En oposiciin a
e5ta idea, entiendo el hecho ar-
tistico como “‘on final feliz™ de
le sctividad astética del hombre
en una posible sociedad sin cla-
ses, ¢n la que importaria mucha
miis 51 gesteciin, creacitén de la
obra en armonfa con la vida: en-
cuentrn, desarrollo v orgasmo
piblico ¥ colectivo. Mo serla ya
un fetiche, un objeto sagrado,
deshumanizade, sinv la Tealiza-
cidn fisica del movimiento, de la
indagaciin de la realidad vivida
dialécticaments. De esta mane-
ra, la cultura no serd algo apar-
L, comao un treje, sinn desejena-
damante consustancial, En defi-
ritlva: la obra como objeto ace-

| badn, como {dolo, desaparecerd;
| importard, en cembio, su gasta-
| cifin, su vivencia.

He “wista" o vivido, con alru-

| ma aproximacion més o mencs

subjetiva, la creacidn de “'Piel
de fondo™, de Manuel Laza: por
ello doy mi testimonio de qua la
comunicaciin con €l hombre y
su “llemeda al vacio®™, gue ¢s su
obra, ha sido mucho més intan-
2@ que con cualquiar otra que al-
canzara l1a profundidad de sug
cotas.

En Larko (1), como en gran
parte de nosotros, se plantea el
drame de la cultura, ¥ &sto o5 51
g2 quiere una trapedia existen-
cial, con ingenuided esumida en
la infancia y adalescencia por la
presidn de unos mites {jel pran
Goethe!) que idealizaron come
me¢ta la perfaccifn del hombre, y
que 5u “ideal artistico de enten-
der la vida" era una salida y es-
cape de un catolicismo medieval
impuesto autoritarinments; esta
situacidn, divorciada a la foerza
de problemas sociales v politi-
cos, fue imantada hacia varias
direcciones opuestas: al La de-
sintegraciin y atomizacién, cu-
yo vehiculo no es otro que la
cantidad de conocimisntos exi
piblea que hardn imposible hoy
el fendmeno Goethe, ¥ bl el est-
milo del “penio’” o la busca del
superhombre. Gran parte de no-
sotros g8 eoloch asi lejoy de una
posible  solidaridad  politica,

(1] Protagonigta de Tiel de fomde™,
di Magne] Laza Zerin, Akal Editor, 163
phpinas
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mientras que, por el contrario,
inconscientements, 52 afrmaban
¢n un divismo solitario que mi-
rarin peyorativamente al hom-
brecillo comin de la calle o los
intereses rapaces de la poltica.
La lucha da clasas icomo balige-
rancia salvadoral aparece desde
este prismia como un ents abra-
cadabranta, siglos ha muerto,
optimismo aplastado en los afios
weinte, Como consecuencia, el
inili més devanescents y
omblignizta, cuya dniea salva-
cién serd la masturbacién de la
palabra y la hipnosis de Ia bells-
za formael como sujeto. Pero sur-
girk una voz que, ante ¢l produc-
to ya editado, nos avisa de la
inutilidad del esfuerzo: producto
que no intecesa, que nadie verd,
que no serd aclamedo estimoo-
lando nuestra necesidad narci-
sista; la amergura de compro-
bar, una vez mis, gue 0o somos
dioses soberbios, ¥y que, por el
contrario, nos importan los de-
més, el abrazo del hombre and-
nima, Hijos de una culturs falze,
pues ha sido creada, no sdlo por
une clase salvajemente explota-
dora, pensando ¢nun punto abs-
tracto del vacio, lejos de la oo-
municacién con el posible hom-
bre real, lefos de una busca hu-
milde de esa realidad colectva,
¥ &i utilizada como transferen-
cigz & mhibiciones de represio-
nes ¥ tabiies qua esa clase nece-
sita iImponer para gobernar ¥ si-
car su provecho metilico. Hijos
contradictorios, desplazados o
desarraigados ya de otra posible
via, pues la mente, la compren-
sitm Gltima del probleme, oo se-
il capaz ni suficiente de trans-
formar con su comprension
nuestros impulsos, nuestros sen-
timicntos, nuastros - estimulos,
Biologle v razdn se oponen aqul,
¥ ofrecerdin hombres como Lar-
ko, cuyo desarraipo con la vida
social es supremo, muy lejos de
asantir, de verse realizado con
sus aspiraclonts colectivas. Le
actitud de Larko, sorprendido en
medio de une manifestacidn de
obrares ¥ estudiantes, o5 depri-
mente, caracteristica quizé de
este tipo de intelectual que no ve
m#s que el hecho pintoresco de
la represiton policial, sin asentir
smotivamenta con &l problema,
como Ei éste o &l fuera de otro
planeta; haste que, vidndoss di-
réclamente amenazado, hoye
aterrorizado, como de Una pasda-
dilla, del caatipo represivo del
padre de la infancia al que ain
1o s¢ odia 7 sblo sa teme,
Podrian analizarsa otras cle-
ves, muerte del padre ¥ saxn;
grraceidn hacia la belleza de la
mujer, a la que es posible var

g0 in contaminacién, pero cu-
¥O encuenito o contacto no ird
mds lajog de leves impresiones,
inmediatamente borradas o Te-
primidas por la amenaza ética
del padre de la Infancia; la
muierie del padre se opone o Ma-
rita, a la salvacifn posible que
glie ofrece. A un dempo, la
muerte del padre, realiza, dibaja

perceptiblementa la soledad ab-
soluta del hombre: 32 ha cortado
el corddin umbilical, e han deja-
do definitivaments solo, Es ab-
soluta la dependencia hacia el
gutoritarismo, de tal manea
que ¢ hace imposible segnir,
pues si bien ha muerto ol perro,
tamhién la rabia.

Pero a Larko y a gran parie

“Galeradas’’: Ayuda al lector

Tres librertas de Madrid ~FPuerieiafa, Belagua y Hafael Alberti= se
har unida pore editer un baletin de yformacidn bibliogrdfica: “Galera-

dos™, Un poema inddite de Rafoel Alberti, dedicedn @ Pasolin, abre af
primer rifmere, que lleva tembidn wna bibliografie sobre el azesinadn
creador italians en coctellane p cataldn. Junto e ello, una relecidn crit-
ca de colecriones de lteratura infantd, wne bibliografie sobre un tema
tan artual come el de sindicaltsmo (mds de cien tizdos) v, finelmente,
ung gri de rovedades,

Este primer RUmern Marca 0 clarte menerd la pauta de o que pre-
teviele ser exte boletin, que tendrd por ahore una tirada de 5.000 efent-
plares ¥ ze venderd exclusivamente o ibreries, Mds que um escusto bo-
fetim, funcidn que desde luego cumple, “Galeradas™ se presenta tgmbidn
comp “revisia celturel embrionarie”, ¥, como tzl, aporta opiniones
texins originales, intentos de recuperacidn de Guigres mds o menes alvi-
dados, ere. De la wnide de informacidn y epinion, de le resultente de in-
formarifin can arregle @ un cierto criterin, lr publicacidn que akora co-
mirnzr puede levar af cumplimiento de una artigua funcidn del lbrero,
hoy casi desoperecida : be de orierter al lector —stende @ be ver benco de
datas bibliogrdfices v consejero de lectura entre b selva de titelas que,
efortunadarrente, crece hoy en el mercado editorial espasiol, B V. ML R,

|

de nosotros hay algo gue nos en-
sucia la mente de una timida
ndusea, la conviccidno, la carti-
dumbre de nuestra impotencia,
aque cuabquier gesto, cualguisr
palebra, cuealqulier hecho tiene
una explicacidn previa, ademis
de vulpar, que ke sido repatids
millones de veces ¥ que su orl-
gen es anterior & nosoiros, al
presente que los produce; al
nismo tiempo, tenemos 18 certe-
za astadistica da que hay wn ni-
mero cuantiozo de individuos en
el mundo gue o la vez hacen lo
mismo, piensan o sienten lo mis-
mo; certeza o conocimiento eete
que desinteprn nuestra idemti-
dad, ® FEDERICO LOPEZ-
PERETEA.

FLAMENCO

Cantes

de José
Menese

en la Galeria
Aegle,

de Madrid

Estabe hien elegido el sitio pa-
ra prezentar el nuevo diseo de
RCA con cantes de José Manesa
¥ con el ttule —misterioso titala
pera un disco de “eante jon-
tdo”—, de “La palabra”, Estaba
bien ElEgll'.lﬂl también el titolo pa-
ra la presentacifn de esos nue-
vos cantes, por dos razones: la
Drimers, porgque en #sa galeria
hispéimica de la América pohre
s8 cultivan una amistad ¥ una
devocion por los artistas pemoi-
10s ¥, pOr SUDLesto, por los can-
tns geniinos; I segunda, porqua
s¢ trata de una galeria de arte
moderno, es decir, como pienga
el propio Menese, “‘de arte jon-

0, porgque, como me dijo en
una ocashin frenote a reproduc-
clones de Tapies v de Saura...
... Yo no entiendo da esto, pero
esto debe ser como ‘Io jondo” de
la pintura®.

¥ estaba bien elepida la hora:
Despuds de las diex ¥ medis de
la noche v hasta la hore de los

e [




