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Un albaiiil
madrilefio,
jefe

en el Ejército
Popular

En las guerrss ravoluciona-
rias —civiles o ds independen-
cia— abundan los obreros ma-
nuales que a fuerza de herols-
mo, de juparse 1a piel cada dia
en defansa de sus idealss, alcan-
zan los més altos grados milita-
res, Escasean, ¢n cambio, los
&jemplos de quienes lusgo de He-
gar al generalato y una vez de-
saparesidas las circunstancies
que les forzaron & empufiar las
armas, olvidan leuralas ¥ entor-
chados para volver modesta-
meite & trabejar de nuevo 8o s
olicio primitive. Cipriano Meara,
a]haﬁir
Coerpo de Ejército de la Repit-
blica, muerio hace medio afo en
un hospital parising, fue uno de
esns pocos. De ahf su singular-
dad y grandeza.

Cuandp, perdida la guerra ¥
salvada de verdadero milagro la
caheza, consigue atravesar clan-
destinamente la frontera france-
g1, luego de larpos afos de en-
gierTo én campos de concentra-
cidn africanos y presidios espa-
fioles, Mera no conoce las deli-
cias de ese exilio dorade tan pré-
digo en Iujos ¥ comodidades con
generales de signe diamatral-
mente opuesto — ldmanse batis-
tas, trujilies o perones—, sino
que bia de ganarse el pan como
ge Jo he panadn siempra: con ol
sudor de su frente v el esfuerzo
de sus brazos. Ml lleva consigo
riquezas materisles de ninguna
clase ni pretande vivir de I8 ex-
plotacién de sus glorias pretéri-
tas. Sube senclllamente a un ar-
damio { durents mds de veinta
afins —hasta que, sobrepesados
los setanta, la falta de enarjias
fizicas le ohliga a aceptar la jubi-
lacidn— trabaja como un albadil
m#as, en callada y maglstral lac-
ciin da austeridad moral.

Joan Llarch, en una buemna
hiografia publicada reclente-
mente por Editorial Euros —"Ci-
priano Mern: Un anarquista en
le puerra de Espafe—, Lraza
con sencillez 1a peripecia vital,
apasionada y apasionante del
veterano luchador confederal
desda sus dias infantiles en los
altos de Tetudn de las Victorias
—en un escenario gque Baroja ¥
Elasco supieron piniar carteca-
mente en ~'Ta bosca” y “La hor-
da”— hasta sus tiempos de se-
nected en une modestizima vi-
vienda da un suburhio industrial
v proletario de Paris. Acaso pue-
da sefalarse como defecto —que
para muchos serd un mérito—
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que conceda mayer extension e
importancia a la actuacion de su
hiografiado durante la guerra,
que & Ins afing de au formacin
idealtgica e incorporacitn a las
luchas obreras v a los clnco Jus-
troz vivides dltimamente en
Francin. Tengo para mi que,
siando admirabla su comporta-
miento en los frantes, la figura
adquiere su mixima BzE
con la dignidad y nobleza de su
actitud ¢n log treinta y sais Afo0s

e s al final de la contlen-
3& héima.

Honestamente, Joan Llarch
ha pretendido llenar las muchas
lagunas existentss en la biogra-
fia de Mera. Para lograrlo no
afilo buscd en libros ¥ coleccio-
nes de pariédicos, sino qua habld
con el interesado ¥ Tecurrid al
testimonio da quiencs mejor le
conocieron. Tropezd con un obs-
téculo dificil de sslver: la mo-
destin de Cipriano, su parque-
dad en palebras & incluso su re-
celo v desconfianza de que sus
manifestaciones pudieran ser
torcidamente mtarﬁcre:ndns. Le
costaba trabajo hablar de sl mis-
tng, no concedia mérito especial
a cuanto hahia hecho v estaba
heciendo —que juzgaba inexou-
sable obligaciin ética de cual-
%”'” militante— ¥ no fue nunca

pmbre. dominada por la vani-
dad, ambiciose de popularida-
des, que facilitese en forma al-
ung la tarea de quienes preten-

n escribic sobre £

Apartn. de su relato de los
principales hechos en la vida de
Mera, Joan Llarch recoge los
testimonios v julclos de Lola
Iturba, Rigardo Senz, Migwel
Gonghlez Inestal, Federica
Montseny, Fidel Mird, Abad de
Santillén, Jos¢ Peirat vy Juan
Meanuel Molina. En conjunto, su
obra ''Cipriano Mera: Un anar-

quista en 1a guerrs de Espafa™
reine log méritos pracisos para
leerse con inteTés ¥ EIFEM!I:} v ha-
ce estricta justicia a la figura da
su biografindo, ® E, DE GUZ-
MAN.

Sobre el origen
del teatro
espainol

Fl libro —cuya primera edi-
clén data de 1804 es singular-
mente recomendabla para cudr-
tos desdefian las consideracio-
nes soclolégicas y politices en
torno al hecho teatral. Sobre
tode porque Casiano Fallicer, &l
autucrl del ““Tratado h.Isu:lrir.]:u 20-
bre BN Y progross de la co-
med[aﬂﬁal EiSLﬂﬂﬂEmﬂ en Es-
pafa”, In Gnico que pretende &5
contarnos, en una prosa lena de
datos ¥ de transcripeiones docu-
mentales, las circunstancias en
que nacid y crécld nuestro tea-
tro. 5u posicldn oo puede ser
mas neutra: ninguna ldeologia
subvacents, ninpuna finalidad
concreta an si discurso, Dingin
adjetive gque vaya estableciendo
una determinada orlentaciin
critica, Casiang Pellicer 1o tinico

ue guiere es meterle la mano a
g informacion histdrica de gque
dispone y explicarnos la relaclfn
antre €l poder y el teatro, entre
la Administracién piblica v la
escena; todo ella referido a Es-
pafa y, especialmente, & los &l-
glog XVI v XVIL

El pran valor del trabajo —que
daand‘;m. indirectamente, el
errénen punto de vista de la ma-
yor parte de 18 critich contempo-
ritnea— parte de no confundir ja-
més los textos draméticos con ¢l

teatro. Pellicer dodica sus bue-
nas péginas o citar los principa-
les poptas dramaticos de nuestro
barroco y 8 sefialar los rasgos
dominantes de su obra, Nada
importante nos descubre, sin
embargo, ¢n ese intanto, 4 me
nude incluso rectificado a pie de
pigina en notas de José Maris
Diez Bo , &l encargads de la
nueva ifm [Editorial Labor,
Coleceidn Maldoror, nim. 295

Luegn, ¥ de scverdo con la
terminologia de nuestros *'siglos
de oro”, Pellicer enira en al
mundo de los “antores teatrd-
les”, qiie no son, como hoy e su-
pong, quienss escriben los dra-
maz, sino quienes los montan,
dirigen, ada , decoran y, en
g1 miis complejo sentido, los ma:
terializan sobre un escendrio, en
funclén de une serie de realide-
des un tanto ajenas 8 la obra
misma, ;¥ gué realidades son
éstas? Con la Iglesia hemos to-
padao, dects al clisico. ¥ 12 frass
nos sirve @ la perfecciin si al
lado de la Iglesia colocamos a
sus grandes alindos histdricos;
ez deecir, a'la Monarguia ahsolu-
ta ¥ 8 los intereses econdmicos
que ella repraszenta.

No deja de asombrar, cada
YOZ qUE Un0 5& asome & la poca,
gl hecho de gue al teatro fuera
posible entre nosotros porque les

anancias de los corrales pasa-

an a cofradias —la de la Pasidn
Mjﬁ de Nuestra Sefora de la So-

sdad— v a otros instrumentos
de la beneficencia, En realided,
cada vez que se cuestiond la mo-
ralidad del teatro fueron los ad-
ministradores de los hospitales ¥
asilos, entes qué los tedlogos,
quisnes consiguleron establacer
su permanencia. Lo qua quiere
decir que al teatro wviﬁq;lalrgu
tiempo entre nosolrosd COMo Un
mal “tolerable’, en razdn a que
permitia allviar la misaria con ¢l
dinero de los espectadores —es
decir, con al dinero del hombre
medio— ¥, por tanto, sin afacter
a la economia de les clases do-
minantes. El poder encontraba
asl en el testro un Instrumento
de sfirmacion; “permitia” la di-
varsifn ¥ pmh&é & loz pobres
con ¢l dinero... de Ios que se di-
vertian. Norma politica que pre-
valecié sobre cualquier conside-
racifn IELHTEEISII, a camhbio de re-
sarvarle a Ja Iflesia el deracho a
la censura.

Es obvio que las cosas se hen
modificado. Pero, & menudo,
mis nominalmente qua en pro-
fundided. Buena parte de nues-
tros municipios ¥ diputaciones
subastaban no hace mucho el
arriendo de sus teatros sin otra
mira que obtenar una cifta %11;
los administradores de sus hos-
pitales, ¥ abf estédn los impuoes-
tos. La idea de que el teatro ha
de ser un servicio pablico, eco-
nimicamente oneroso para el

f Axtunto




