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Log eanjurados en torme al cadfwar de Julio César, durante la ropradentacion en el teatro romano da Mérida.
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“Julio César’’:
Teatro dialéctico
a la intemperie

8 los temas histiricos com-
portan el riesgo de una puesta
40 $SCENE Meramente documen-
tal o, por ¢l contrerio, de un fal-
seemiento de los datos al servi-
cio de determinade ideologia, on
Ie representecitn de “Julio C&-
-sar’’ convergen, de forme con-
vineente, historla y actuslidad,
La situacitn de los personajes,
s5us motlvaciones, sctitudes ¥
COmpartamientos, remiten a la
dindmica de 18 época imperial
romana. Las propusstas gue se
desprenden de la edaptacitn de
l& obra shakespeariang, realiza-
da por Juan Antonio Hormigon,
¥ de la direccitn de José Marla
Morers, alcanzen, sin embargo,
el &mbito del piblico més re-
ciente,

“La_ambicitn del poder'’ se
ha subtitulado —&i no con imagi-
nacida, 5l con exactitud— la obra
¥, ¢ efecto, la pasion politice in-
dividual, entremezclada con la

intriga, a veces cierta voluntad

reformizta rebasada, la tirania,
la amistad y el cinismo, activan
al proceso escénico, de cerca de
treés horas de duracidn. Por otra
parig, los personajes secunda-
rios, aguellos que representan al
pueblo, se sitlen ya, por sus
Fréccupeciones y su lenguaje,
mas cerga del espectader. Paro
EE BN SUgArencias como la del
trénsito de un répimen dictate.
rial farren & olro més tolerante,
qui 58 produce ya hacia el final
de la representacidn, y la dal pa-
so de ly bance en la polftica, o, a
nivel més conoreto, la especula-
cién del malz y el aceits, donde
28 centran fundamentalmente
las referencias a la sctualidad,
Retarencias que. lejoz de rompar
la unidad del texto, In potancian
¥ le dan profundidad.

Exciplo en algunas escenas,
como la del discurso de Marco
Antonio ante el ceddver de Ca-
gar, con la capa cribada de cu-
chilladas, que se habria podido
quizd vigorizar con un trata-
mienty més anticonvencional,
de parodia o farsa protesca, el
espictéculo, con une puesta en
esceng funcional pese & la abun-
dancia de personajes, cubre con
rigor sus objetives. Entre los lo-
Fros cabe destacar las secuen-
cigs de Augusto proclamando
“la justicia™, mientrag Mapels &
sUE esclavos. [Ina muestra de
cimo el cierre de una represen-
tacidn, sin acudir a sermones
simplistas o panfletarios, que.
dendo imitedo al testimonia de
unas palebras y una actitud re-
chazades, puede funcionar per-
fectamente como provocacién y
ravolgivo,

Tres el estreno en Méridae, el
Lealro romano de Sagunio —al
qua refmplazardn los escertirios
de Tarragone y el Marla Guarre-
to de Medrid—, agntadas pracii.
camente les localidades, posibi-
lith le perticipacion de un am-
plio pablico, del 4 al 6 de aposto,
en la representacidn de UJulio
Cégar”, a la par espoctacular y
dialéctica, al aire libra.

En una doble y breve entre-
viste con Juan Antonio Hormi-
gbn y José Marla Morera, nste
ultimo declars a TRIUNFO:

-E] especticulo surgit de una
primera reflexitn, precizamente
#qui, en el Teatro Romano de
Sagunto, durants une magana
de invierno, La determinacién
de buscar todo el materdal gue
hemos manejade provenia de
equella primers contempleciin
de estas piedras, no coma mony-
mento, 5ing come elge vive,

Juan Antonio Hormipon, inta-
rrogado sobre les fuentes hised-
ricas y literarias consultadas, y
por las posibles dificultades de
hacer un planteamisnto dlalécti-
co actual a trevés del texto de
Shakespeare, contesta:

—La obra original, pese a lle-
garnos frapmentada, llevaha
implicitas unas enormes posibl-
lidades de potenciacién drema-
tich, He procurado segult un
proceso semejanta al de Shiakes-
peare, acudiendo a la lectura de
Plutarco, También he situade en
n primer plano textos de Gice-
rén, Galustio, Homero y Lucre-

cin. Paro ademds, junto a estns

textos, he hecho una investiga-
cién de 1a historia de Roma en-

tre la Repiblica y el Imperio,

“Crao que la ohra de Shakes-
peare es en si misma dialéctica.
Shekespeare reflexiona sinmpre
sobre la realidad. El problema
estabe en que el autor de "' Julio
César” hiace qua sus personajes
se planteen problemas éticos,
como en el ¢aso de Hruto, Mi
trabajo, en este aspecio, ha
constituido en dar el contexto en
gue 8¢ pronuncian las palabras,
situande al parsanaje cn el plano
£n que vive, La libertad v la in-
dependencia  propuestas por
Brute son Gnicaments pare &y
para su clase, En el caso de Mar-
co Antonio, todo su proceso es el
de la demagogia, fque & emplea
P que una situacién en con-
tra actde & su favor.

Josg Marfa Morera, ante la
pregunta da si la réprasentacidn
de “Julin César’, junts con
"Bombre y quimera de LarTa’,
suposte un cambio en su concep-
citin genarel del teatro ¥ =i ese
camblg, dadas las caracteristi-
cas dil estreno de sendas piezes,
conllevarfe un intento de des.
centralizecion  paralelo, por
ejemplo, al efectuado por Nuria
Espert ¥ su grupo con “'Divinas
pelabras™, responde;

—~"sombra v quimera,.” fue
¢l comienzo de una nueve stapa
en al tealro comercial, intentan-
do promocionar a jivenes auto-
res con capacidad critica. En-
tonces, con Paco Mieva; ahora,
con Juan Antonio Hormipgtn., En
exe sentido, me interesa [levar a
cabo una dohle funcion: forma-
liva e informativa.

“En cuanio a que ‘Julip Cé-
Sar’ se represente primero en
Mérida v Saguntn, esto no quie-
r decir desde luego que se esté
shordande une descentralize-
cifin, trabajo serlo que ragueri.
ria un cuidadoess estudio, v del
Gue soy, naturalmente, partida-
rio. Descentralizar supane plani-
ficer ¥ organizer el teatro. Fara
que s¢ produjere realments esa
descentralizacion  tendrie que
hacerse teatro an la diversidad
de rogiones y hacerlo con conti-
nutdad.

Juan Antonio Hormigdn, in-
terpelade  finalmente sobre sy
aporiacidn personal a la pieza
dramatica de Shakespeare, afir-
{an 1

—Far un lado.he recreado el
lenguaje shekespeariano, ha-
ciendo escasos cortes en el origi-
nal. Par otro, he interpolado en
el texio algunos personajes y al-

unas escenas, deserrollindo-
as. Fero no de forma gratuits,
sino porque existian ya poten-
cialmentie en el oripinalm
EERNANDO ARIAS,

trinceo ]




