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nicil de una toma de conciencia
politica ¥ la constatacidn da ch-
me e5a concicacia politiea se re-
fiere dirsctamenta a una reali-
dad indignante.

Joe Hill ez une de tantos emi-
grantes gue llegan a lps Estedos
Unidos en busca de nuevos hori-
zontes profesionales. Bo Wider-
herg va siguiendo su primera
postura de observador, de hom-
bre ingenuc que va tomando
pontacto con un pals desconock-
do v que en ocasiones e pareo:
fascinante. La cvolocidn de Hill
se nos dB en un tOnO CONCTELD ¥
lleno de ternure: Jos es un hom-
bre impulsive, adolescente, que
“vive” cada siteacién con apa-
sionamients admirable. ¥ de ahi
que cuandoe comprende que la
sitwacién laboral en que se en-
cueniran Lente & como sus com-
pattieros de clase no puede ser
solucionada mas gqueen la unidm
de todos ellos, se alista a uno de
los primerss grupes sindicalistas
que: cmpezaban a nacer en los
Estados Unidos.

Sin dejar de trater 8] persona-
je de Joe Hill con sus propias er-
mes —la inEemtirlad ¥ la pa-
sitm=, Bo Widerberg se sirve de
&l para hacer la doble crénica de
una trayactoria individual y de
un pals donde los patrones ta-
nien aln la forme elemental de
bestias explotadoras. El conjun-
b g5 comn un manual diddctico
er el que se entienden ripida-
mente las logicas razones por
las gue Hill y =us compane-
roz deben luchar politicamentes.
Asf come la evolucitn particular
del protaponista va sintetizada
en diversos capitulos que reco-
pen los momentos més definiti-
vos del wiaje de Hill por los Eata-
dos Unidos, la complejidad del
grupa politics va abri¢ndose len-
tamente durante la pelicula has-
ta convertirse en una oTganiza-
cidn en la que poco deben impor-
tar los “casos’ particulares, 56-
lor s causa comin,

D ahi gque al propie Wider-
berg no le interese descubrir al
aspactador si realmente Jog Hill
es 0 no calpable de los carpos
fque le impata £l tribunal gue lo
condena @ muerte; el interds re-
side ante todo en el mecanismo
de ase tribunal y en 510 aprove-
chamiento de una casualidad
para “limpiar” de “joehilles’ el
pais. Combineciin, pues, fria ¥
distanciada, gque s6io quiere
ayudar a la raflexifn del espec-
tador. El actor Tommy Hergren,
hahitual en las peliculas de Wi-
derberg, realiza en este sentido
un ¢spléndido trabajo interpre-
tativo adaptindose inteligente-
mente gl sentido de la cronica
filmada por ¢l dircctor, Cronica
que, en definitiva, constituye
una pelicula de enorme interés,

donde no 88 nos quiere LAnLo ax-
plicar los sistemas de Jucha poll-
tica |ni de diseutic los utilizados
por Hill ¥ su grupol como las ra-
zonas nhjativas que axisten para
producir esa lucha. Pelicula bo-
prafica donde el “héroe’” es solo
un hombre mis, medido en sus
propias limitaciones, pero gua
forma parte de una laTga cade-
na de ombres similares que lu-
chan por la libertad.

Los anos de retraso con que la
pelicula s he estrenado sn Es-
pafa, jurte con el desconoci-
miento que segilimes eniendo
da niras peliculas de Wider-
berg (fundamentalmante "Ada-
lan 317 son razones, por esta l4-
gica de la paradoja a la que nos
ha ecoztumbrado la censura,
pira entender que estamos ante
una pelicula bastante insolita en
nuestre panorama de [a exhibi-
cidn cinematografica. @ D G.

“Le chaud lapin”

Una traduccion literal ha con-
vertido 'Le chand lapin™ en “El
congjo celients”, titulo clara-
mente insinuante ¥ eguivoco
que, a pesar de lo divertado gque
puede resultar, no refleja, en
viambio, su naturaleza original;
uni traduccién més exacta hu-
biera sido “El liphn™ ya que “Le
chaud lapin'', frasa hecha, quis-
re decir méds o Menos 5o,

Al marpen de o que tal tra-
duccién puede despistar, la peli-
cula de Pescel Thomas —autor,
anteriprmente de “Les 202087 ¥
“Pleure pas la bouche pleing’’,
ambas sstrenadas recienlemen
2 en Espafa- incide de nueve
en el tratamiento, que ye parece
clisico en este director, de la
burguesis media francesa a hase
de un ligero humor ¥ una estric-
tura dramdticar basada en la im-
proviseciin “'decumentsl”. Eze
iratamiento quiere reflejar las
bases morales en que se asienta

dicha burguesia, no desde un
prisma radicalmente critico, si-
no =26jo vagamente irdnico. Lo
que ng ha podido Pascal Thomas
ini posiblemente Ie ha intercsa-
do eq desligarse de los persona-
Jes que retrata ¥, por lo Lanto,
encontrindose identificado en
ellos, sa sonrie da “'las cosas que
nos pasen’’,

Li en sus peliculas anteriores
fua la adolescencia &l motivoe de
sus preocupeciones ., ahora as
la condicidn matrimoniel de una
serle de sujetos revueltos en sus
“lipnes' ¥ aventuras clandest-
nes. El protagonista, no lejano a
nuestro Alfredo Lenda en lo gue
tene de obseso sexual, gle no
triunfa en ninguna de las situa-
ciones eriticas en que se Ve en-
vuelto, pasa las vacaciones jun-
Lo COn ui0s amigos. Su desting:
acostarse con las mujeres de 1o-
dos ellos. Su resultado: encon-
trar en extranas turistas pasaje-
rag la solucidn a gus proble-
mas” ya que, o pesar de la apa-
rigncig, las mujerss casadas
aman e sus maridos ¥y &stos a
sus mujerss ¥, a la hora de la
verdad, la estructura familiar
pesa 'para bien” en todos ellos.

“Le chand lapin'' no es, solo
uma pelicula que no se permite el
MENOr acercamiento Sero a lo
gque pudiera sar la condicidn de
Ser sujeto a otro que implica el
matrimonio, sino gque, én todo
caso, a Pascal Thomas le parece
de perlas que sea asi ¥ 50lo quie-
rit jugar, en & plano més banal
del wodewvil, 8 plantearse situs-
ciones equlsocas v, en la mayor
parte de la peliculg, simples ha-
Za% para que suactor principal,
Bernard Menez lozca sus su-
puestas “pracias’’.

Lo gua de espontAnec podin
heber tanto en 'Les Zozos co-
mo en “Pleure pas la bouche
pleine®, agqui se convierie en
torzade v fraudulento. Lo que
no Em]:-lf‘{e —para Sorprosa de

nuestros digs— que eses ailua-
clones, clen mil veces repetidas
en las comedietas “picantes’ del
landismo espaiiol, tengan adn
cierta eficacia con el piblico da
“=ala especial” (modalidad bajo
|a coal se estrena la pelicola en
Espafial, que rie los “gags” mas
manidos del pénero.  Aungue
quizd cotoe todos ellos, algunos
—uno concretamante: el marido
llamandno a su amante ¥ equivo-
candoese  de nomers=  lengan
cierta ariginalidad. Pero selta a
la wiste que el pretendide “docu-
mentalismo’” de sus pelculas
anteripres, agqul ablo se fuerza
para continuar el éxito prece-
dente. B D G.

“Volvoreta'

Cuando José Antonio Nieves
Condg dirigia Surces” {1951),
“Todos somos necesaries’
[1956) o "El inquiling” {1857}
—por citar los titulos méds nota-
bles de su filmoprafia— no esta-
be pregeupadns por ecoplar su ci-
ne a ninguna “moda”. Las in-
fluencias del neorrealismeo ita-
liano congctaban, & pesar da su
impronta simplemente “actual”,
con una realidad que era fcil
sepuir ¥ detectar cotidianamen-
te. La postura de falangista rele-
pado daha, ademds, a Niewves
(ionde el coreje de une protesta
que, a pesar de otras limitacio-
s, sipue conservindose en sus
mejores peliculas.

Sin embarge, cuando la cong-
xi0n con la Espafia del presents
5 Tealiza @ travas de una nece-
sidad aprioristica detarminada
por lo que seguraments Nieves
Conde considera que es el cine
e los “nuevos valores™, o esa
conexion esta reprimida por la
autocensura |y la censura real,
naturalmentel, el resultado de
su trabajo no pucde dejar de sec
confuso, ¥ esa confusidn lega,
como en el case da “Volvorata™,
gl extremo opaesio de lo pensa-
do: en lugar de una pelicula cla-
rificadora, tiende a trastocar los
valores con los que S8 jusgs.
Porgque antes que una pelicula
veraz, Nieves Conde ha proten-
dido una pelicula “moderna’.

El"'casn” de "Volvoreta™ (ba
sada en un ciento de Wenceslao
Fernandez Flores) parece ser el
de otras  peliculas  espafiolas.
Pensada para un director con-
creto y elaborada por éste, las
axigencias de una rapida reali-
zaciin —ademis de las discusio-
nes posibles entre productor ¥
director— determinaron que fus-
ra Nieves Conde guisn, répida-
mente, realizara una pelicula
que no hahla pensado eon sufi-
ciente tiempo. Esa exigencia di
tiempo viene determinada por la
nacesidad que temen alpunas
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distributdoras sxtranjeras afin
cadas en Espafa, sepin la loy,
de disponer de un porcentaje de-
terminada de titulos espafioles.
Hay gquien dice, v no exento de
razin, que el cine espaiol existe
porgue la ley lo manda, ¥ ases
distribunidaras extranjeras —léa-
SB NOFLeAMEricanas— no tenen
mats  posibilidades que lag de
adaptarse a esaley para seguir
panindo dinero con sus produc-
tos propios. Es mas que probeble
que “Volvoreta” nazea sdlo co-
ma producto de esta necesidad v
ng heyan intervenide en la peli-
cula razonss mdas lmportantes.
Al marpen, claro estd, de la
“buens voluntad' de Nieves
Conde

Pera esta bondad no as sufi-
ciente MELSTIE pACE CONSEQULL
prodicios colerentes ¥ validos.
Tanle cuande Nigwes Conae ju-
g4 con el melodrama |donde se
pierde, sin que el espectador e
pue realments a saber en gueé
consisten alpunos do los perso
najes de la accion =la nifa mori-
bunda, por ejemplo—, como
cuando intente al paralelismo
entre dos situaciones politicas
que &l cotiende afines (donde de
MUGSITE Wn esquematisma sobre
Ia Espana actual gue condoce su
analisis hacia ¢l mis wluado
reaccionarismol, la pelicula se
pierda en apuntes que no s6io no
precisen la accidn dramatica, si-
no que conducen & wna exposi-
cidn politica que no nos importa
demasiado, por esquematica ¥
COricaturesce.

(uizé no haya gue rechazar
lzs “luentes’” personales. Los
Lérminps de cine “clasico’ o oi-
ne “moderno’” no dajan de ser
ezquaemas falsps. ¥ osioun direo-
tor, dentrp de las limitaciones
conocidas en las que trabaja,
uene una forma particular y
“natural” de narrer, segura-
mente dehe conservarias porgue
e ellas esta la railz de su posibi-
lidad de conviccion. ¥ Nieves
Conde parece haber abendona
dozu “fuente” propia. @ DG,
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TEATRO

Boal:"Aprovechar
la libertad

que nos dan”

Augosto Boal, una de las per-
s0nas que mds ha trabajedo en

la definiciin tefrica y préctica
del moderno teatro latinoamer-
cang, ha estado ungs dias en
Madrid, Exiliado a la Argentina
cuando va le fue imposible con-
timuar en ¢l Brasil, vivia unos
mases dificilas porque su situe-
cidn en Buanos Aires no era pre-
cisamenta cdmada v el Gobierno
hrasilefio e negaba a renovarle
¢l pusaporte. Boal apeld contra
es8 decisitn y, defandido por Cé-
gar Visira —autgr v otro nombnse
imporiante del teatro brasilefio—
consipuig que el Tribunal esta.
bleciera su derecho al pasapor-
te. Con lo gua Boal ha podido sa-
lir da la Argemntina, con doco-
mentacion brasilefia, rombo &
Lishog, De alli vino a Espana y
sl Bn, nuestria Redacodn,
Flantearle a Boal una entre
visla sobre sus actividades y el
teatro lalinoemearicano €n gane-
ral seria, sin duda, interesante.
Fero, quizd, desbordaria, en el
£spacin v oen los wemas, la linea

| deuna revista no especlalizada.

|

Por es0, cefimos la entrevisia a
UnoE pUnios MUy concratos, de
marcada incidencia politica.

Le heblo del retroceso politlen
aufrido por buens parte de Amé
rica Latina, en contraste con el
optimismao que alll se respird du-
FANLE WRFIGE AT08

AUGUSTO: BOAL.—Ese idea-
lisme se dio en muchos paises y
también en el Brasil. Antes del
polpe de Estado del sesenta y
cuatro, que fue el primero, exis-
fian una sarie de gropoes de ideo-
lopia popular que, pretandiendo
presentar imagenes de la reali-
dad, presantaban imagenes que
ETAN Muy oplimistas y muy poco
realas, Mos hablaban de un pus-
blo que habla llegado ya a un tal
grado de conciencia que el golpe
ori imposible. Ahora bian, esto
sucede por una razdn, ¥ £s gue
Lales gruFu:. no presentan la rea-
lidad tal como es, $ino Como
gquicren que sea, a fin de astimu-
lar a los espectadores a ser como
deberian ser. Digamos, pues, en
favor de guienes han presentado
estas imdgenes “mejoradas’” de
la realidad —para gque no haya
stlo critice 0 autocritici=—, que
lo han heche con el optimismo
de creer gue asi ayudaban a
cambiar lo que realmente exis-
Ua. Optimisme que, en general,
o ha funcionado por caer en
und alusion  contraproducente.
Lus elementos se modificaban en
el teatro =donde el pueblo era

cada wez mis maravilloso—, pa-

ro la realidad seguia su caming.
Yo' creéo que, a estas alluras, no-
sotros, los dramaturpos, los di-
reclores, los artistas, ya no po-
demos sepuir diripiendonos al
pueblo para darle imégenes de
la realidad. For eso todo mi 1ilti-
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Aupusto Boal,

mo trabajo —an tante que direc-
tor de un teatro popular, 8] mar-
gon de que siga escribiendo mis
obras— ya no consiste en prepa-
rar imaigenes, correctas o Ingo-
rrectas, pesimistas u optimistas,
sino en conguistar los medios de
produccion. 5i el puchle, v no
hablo de ninpuno de nosotros
—dungue, en algin caso, tenga-
moE una extraccion popular—, se
aduena de los procesos ¥ los me-
dios de produccion teatral y, al
hiacor su teatro, lo hace de un
modo optimista, ya no existird la
falzedad, pur?ue ahi ya es él
quien se manifiesty ¥ estariamos
ante la expresion de un deseo
que, a la vez, ya era parte de la
reilidad, Es Falso el gue, por
giemplo, yo presente a los cam-
pesinos llenas de lucidez & inter-
viniends en los acontecimientos
historicos; pere si lo hace el pro-
pio campesinado, Aunqua se tra-
ta de una ficcitn, €5 ya un acto
ravolucionario, s ya una teans-
formackin.

J. M.—Fretendia restablecer
el prncipio, casi perogrullesco,
pere 8 menudo vulnerado, de
que ninguna realidad es trans- |
formable si no se pacte exacta- |
minta del punto @n ogque sa en-
CuUenira.

AUGUSTHO BOAL.—jClaral
Porque eran allos, ese pequetio
prupo de artistas guicnes se
transfprmaban a s mismos y
crefan gue con ello habian cam-
biado al publico popular, gqua,
sin embarge, seguia igual. Como
resultade de lo sucedido en estos
ilfing, on América s ostd produ-
ciende una transferancia al pue-
ble de la creacién artlstica. No
basta, pues, la peticidn brechtia-
na de mastrar las imédgenes de la
sociedad para sus transforma-
dores; hay que ir mds alld. Tie-
nen que ser los transformadores
mismos quienes usen el teatro,
dungue nosolros podamos ayu-
dar mostrando nuestea vision
real de las cosas. Mi discusidn

con Julian Beck, cuande el Li-
ving estuvo an el Brasil, era pre-
cisaments ésa. Porque &l iba a
las Fawelas, a las ¥illa miserias, y
alli ‘hacia teatro para el pueblo,
Sus intenciones ne podian ser
mejores, pers, al acabar la fun-
ciom, se marchaba, Para é| habia
side un acto pratificante el ser
admirado por una platea popu-
lar, pero, cuando €l se iba, para
la pente gque se gquedaba alli no
habia pasade nada mis gque un
mago o un predicador que haca
5US COEAE.

J. M.—; ¥ gué vaelor tienen pa-
ra ti grupos comao el del Bayrd,
an la prgenting, o el de César
Vieira, on el Brasil, o alguno gue
olre gue logra hacer un trabajo
valido pessa & las limitaciones po-
liticus del medio?

AUGUSTO BOAL.—Creo que
ios dos poles del cono Sur so0 en
asie momanto, politicamente ha-
blando, Chile y Brasil. En este
tltimo, existe un nivel autoriza-
do de disidencia; el Gobierno
permite que 58 esté an desacuar-
do con él. Paro a1, por ejemplo,
Ceésar Vieira guiere hacer cosas
mas contundentes, tendrd pro-
blemas, porque ¢ sufre también
la censurd. Es deoir, que ¢l oo
esti haciendo lo que guiare, sing
lo que le permiten hacer. ¥ esq
mée parcce bien, 5i une puede de-
nunciar la dictadura desde el
Congreso, aungue luego la
echen, vala la pena. Forque sale
en los peribdicos y la pante se
entera. Yo creo que no as intali-
pente manunciar A decie lo gue
nos dejan decir porgue no poda-
mos decirlo todo. (A mi no me
imprartal 51 58 puade decir la mi-
tad, que se diga la mitad, que la
gue o puedo mostrar en ¢ tea-
iro. progurarg decirla por otros
caminos. En Brasil, mds de un
eseTitor sostuvo gue sus obras
no serian representadas mien-
tras  hubiera cemsura. Yo no
pitnso asi, 5i me cortan cosas,
cambiando el significade de lo
gque yo quigrs decir, entonces
no; pero si lo qua me dejan de
una obra es Importante gue se
diga, yo lo digo. No hay que dar
nada; hay que conguistar cada
pedacito. ¥ si ellos quieren tengr
und buena imagen, mostrarse
democTaticos, ¥ nos permiten
hablar, entonces yo quisre apro-
vecharme para decir que no hay
demaocracia y que torturan a la
gente en las carceles. La buena
imigen no la van a tener, por-
que 5 me permiten hablar, yo
hablo. El dia que me den el Tea-
tro: Municipal de Hio da Janeiro
pera hacer una obra, iré sin nin-
gun problema. ¥ yo lamento que
en' Chile no ocurra esto. 5i apro-
vechamos la libertad gque nos
dan para decir cosas que no son

if trdunto




