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alluiulm de Roma y de Bel-

Era ligico que, con estos an-
tecedentes —una critica europea
favorable v la afirmacitn por
parte de la portuguesa de tratar-
=2 de uno de log mejores espec-
thcnlos producidos en aguel
pals—, Facio se dispusiera a re-
patir el montaje en Egpafs con
un reparto espailol. Perg algung
de los herederos “determinan-
tes™ de Federico entendié que el
director s¢ hoahis tomado dema-
giadas libertades con la obra y el
permiso fue denegado. Se produ-
jeron los consipuienisas asomos
da polémica. Hesta que, p.ll.B'.Eﬂﬂﬂ
unos aftos, Facio consiguid al fin
el permiso de los hm’egms yvha

ido asi ofrecer su visidn del
drama de Federico. j¥ qué ma-
yor prueba de ls vigencia del
teatro de Garcla Lorca que los
renovades, heréticos y recientes
montajes de sns ohras! -

Imparts aclarar todo &sto pa-
ra eliminar del juiclo la mds leve
acusacibn de oportunismo.
Otros hay que, en sus trabajos ¥
5UE esCritas, Muesiran una mils-
Erosa necesidad o lo de mi-
lagrosa por lo de sibita— de de-
clarar que cuanto nos rodea de-
be sar camhisdo. En dltima ins-
tancia, 3i el pensamiento no es
capaz de articular la arpumen-
taciin de esa necesidad, siempre
cabe, por lo que &l teatro se re-
fiere, recurrir al “impddico”
desnude. Con lo gue, en dltima
instancia, el teatro, al “vender
sensaciones de libertad™ en lu-
geEr de cuestionar las relaciones,
las ideas y aun la educaciin sen-
timental —es ‘decir, la coltura—
de mmestro mundo, Do consigne
escapar dm de intereses
pequeso Se¢ irata,
simplemente, de buscar el equi-
librio para que todo sige igual:
de conseguir gque clerto sector
encuenire en el teatro —puesto
que de teatro hablamos ahora—
las formulaciones qoe le permi-
tan sentirse en Ia vanguardia de
la "liberacién' como antes estu-
vo en la vanguardia del
den". Pero al drema glabal de 1a
sociedad espafiola es otro.

Creo gque estas o parccidas
consideraciones vienen muy a
cuento an el contaxto da nuestra
actusl temporads, eSpeEjo, OO
e3 1opico, de amplios fendmenos
sociales, ¥ pueden ser tambifm
un punto de partida para subra-
y¥ar gque ls poesta en escena de
"La casa de Bernarda Alba" es
la culminacién de un discorso
que Angel Facio viene haciendo
dasde mfics atrés. Si, en su pri-
mera época, “Las coplas de
Juan de Buehalma™ va fueron

=£1 S1E Tepresentaciones mas o
menos aldeanss y nunca en gu

- |

inoportuns acomodaciin & los
teatros de las capltales, o menos
aln, oo su postrera e infausta
resurrecciin del Benavente—
unga especie de animosa CAMpE-
fia nacional contra el teatro pul-
CIo ¥ mtuigaw creo que al mon-
taje de “'La boda de los pequetios
burgnesss™, de Hrecht, merece
sltnarse, tanto por su calidad es-
cénica antirretfrica ¥ su rigor
antibonito, como por el trata-
mienta critico de los temas, en-
tre lag obras mas seriamente he-
chas v mis ferormente insumi-

tive de las apariencias no hacen
mas que servir. La €5 ¢I-
tendida no como una manifesta-
cifm de la wirtud —segin lo fus
en su origen—, sino, segin ocu-
rria ya en moestro teatro del
XVII, como una expresidon del
“mitin” sociel. Al igoal goe en
nuestro teatrs cligico, honra ¥
amor entran en colisién, pero —y
este saria el isn que da-

fine el penesmisnts polidco de
Lorca— agquél adquiere el valor
social de la tirania, No se trata,
por tanto, de un conflicto ocasio-

“La casa de Bprnanda Alba™, mm ol monieje de Facio,

zag del teatro sspatiol de los dlti-
mos anoes, Alll estaba ya el re
chazo de la represion sexual, la
condena de la concepciin Buto-
ritaria de 1a familia, 1a denuncia
del papel social de 1a relipidn, 1a
repulsa de las razones
aconfimico-politices de ls afir-
maciin clasista pequefio bur-
guesa, la presentacidn ante el
espectador de la doble imagen
de Ia vida espaiola: 1a verdad v
le apariencia. ¥ &i esto lo hacla
con una obra alemana, aungoe
fuera de Brecht, jqué elementos
no habria de ofrecerls *'La casa
de Bermarda Alba™, de Lorea,
para llevar adelante eso que ya
no sabemos si s dolor o asco de
1

En la casa-cércel-capilla de
Bernarda, forrada de gomaespa-
ma blanca v sujeta por un entra-
made de cuerdas, con desgarTa-
duras como puertas v la misma
Bernarda sentada en una
cle de hornacina central,
mujeres tejen su agomnia. Los hi-
loz son wigihles & través
de la interpretaciin v de la pues-
ta en escena; el dinero y la reli-
gitn son las bases sociolfgicas
de la divisitm en clases, de la di-
vigifin dentro de cada clase y de
la divisién dentro de cada indi-
viduo. En definitiva, el valor so-
cial cimero es el cepital al que
tanto la religin comao la norma-

nal —aldeanos a quienes importa
la honta o nobles que la dejan de
lado—, sino de un permanente
conflicto entre las imposiclones
del orden establecido ¥ la res-
puesta vital de los parsonajes.
La nitidez con quoe e ha delinea-
do el persongje de Ponca —la
crinda humillada como tal, a
través de una relacifn de clases
claramente distinta & la tutela
de Bernarda sobre sus hijas— es
oiro mérito de este montajge. Co-
mo lo es la discrecifn impuesta
al persongje de la anciana loca,
cuya significacién surreal, llena
de ricas y micas connotacio-
nes fue escrita 1a obra,
guizé resnlts hoy menos clara
para el priblica.

En perfecta coberencia con
esta presidn “exterior™, Facio
pone especial atenclén en la at-
mibsfera nacida del conjunto de
tiranias. La ambigledad de cier-
tas relaciones entre las herma-
nas, la potenciacitn de su repri-
mida agresividad, la revelscitn
de sus velpdas desparraduras,
¢35 ohjeto minuciesamente cuida-
do a traviés de una poesta en es-
Ccena cuyse caracteristica fimda-
mental es la bisqueda de un es-
tlo, de una serie de imdpenes
significativas —quizd, a veces,
un poco ingenuas, como los ge-
midns erftices de Adela o el uso
que hace Poncia de la cabellera

l

para secar los pies de Bernar
da—, sensorialmente trabadas al
hien conocido discurso concep-
tnal de la obra, De abi un cali-
grafismo que ¢s una interesante
aportacifin del montaje, aungue,
# weces, imponga un velado ce-
rehraltsmo.

Im le hiablar de los nom-
bres de reparto uno a uno. Aug-
que sea justo sohrayar €l rean-
cuentra con Asuncién Sancho,
valiosa actriz a la que no vela-
mos desde hace tiempo. Esta es
una de esas obras en las quea es
necesatio &l equilibro v el ajuste,
Y Encarna Paso, Teresa Tomds,
Carmen Carbonell, Asunciém
Sancho, Faloma Lorens, Julists
Sarrano ¥ Marla José Goyanes
componen con precisidn esa
mezela de religiosidad, rebeldla
¥ sexo que ha subrayado Facio.
En coento a Ismael Merin, nin-
guna falsa audacia en la-asigna-
cién del papel de Bernarda. Se
trataba de crear una “institu-
cidn”, de asexnar el parsanaje, e
1smael Merlo, que ha hecho an-
tes la funcién en una seoe de
ciudades, ha legado al Eslave
gsahiendo exactamente lo gque &e
esperaba de £l @ JOSE MON-
LEON.

“El adefesio’’
de Alberti.

Teatro y
acontecimiento

La presenca de “El adefe-
sio’’, de Alberti, en un teatro de
Madrid, con Maria Casares en el
personaje de Gorgo, es un heckio
coya sipnificacién peneral rels-
ga & segundo término Io que as
especifico de la critica testral,
Afronter en el 76 la presencia de
los nombres de Alberti v de 1a
Casames —al primers, ausente
desde el 38 de nuestra cartelers;
€l segundo, rigurosamente nue-
vo ¢n la escena espafiola— susci-
ia una respuesta intelectual vy
afectiva que exceds en mucho &l
andlisis de una representacion,
Incluso cabe preguntarse, a la
vista de la evasion apaszionada
que acogit la presencia de Ma-
iia Caseres en escena, de los
hermoso y entregadas versos de
Rafael leidos al final, de todo
cuanto envolvit la primera re-
presentacion de “El adefesio™
&n el Reina Victoria, si no esta-
riamas todos pidigndole al tea-
tro algo absolntamente imposi-
ble: que contestsra en un par de
horas, sobre ol drea limitads de
Un escenaric, 8 una sere de do-
loroses ¥ esperanzadas pragun-
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1as, Impregnadas de vivencias
comugtales ¥ de cataclismos his-
thricos. Acercarse a lo que real-
mente &3 "Bl adefesioc” dentro
del teatro espafiol, desentrafar
2l encanto de su teXto, asomarss
a la significacitn de su conflicto,
participar en el exorcismo da su
poética es, sin duda, dificil en el
marco de una cita como b que
ahora acaba de plantesrse. En
mi caso —y lo confieso gustose ¥
explicitamente— me considero
inevitablements comprometide
con cuanto e hecho significa en
la wida espaficla de nuestros
dias. ¥ prefiern dejar peTE mas
adelante —coando 12 represenis-
cin y los nombres de Rafael Al-
bert v Maria Casares se ERCOED-
tren aseotados en nuestra vide
testral— una critice que estaria
shora forzosamente condicions-
da por la significacion cultural ¥
politica de la presencia del es-
pectécuto. Consipnemes, SHeile-
tamente, que la obra ha sido di-
rigida por Jost Luis Alonso, que
la escenografia es de Manuel Ri-

vera. y que en el reparto figu-

ram, segun el orden de apari-

citin, Laly Soldevilla, Julia Mar-

tinez, José Maria Prada, Maria
Casares, Tina Salnz, Victoria Va-
ra, Vicente Gisbert, Manuel Gi-
jom, Jesis Aleaside, Jestis Maria
Salcedo, Roberto Daniel v Da-
niel Alcor.

Escrita en el 44 para Marga-
rila Xirgy, que la estrent en el
teatro Avenida, de Buenos Aires,
aquel mismo afio, 'El adefesio”
es una obra que signe siendo in-

solita dentro del teatra espafiol.
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Muoria Casarss ¥ Victoria Vers en “Ei Adeleso”,

En realidad, todes los esirenos
de Alberti —pienso en "El hom-
bre deshabitado™ v en “Fermin
Galdn”, enteriores a julip del
36— tuvieron enire nosotros WA
acogida polémica. No ya por su
“pontenido’’, como podria dedu-
cirse de ciertas escenas di " Fer-
min Galin" —entre ellas, la muy
famosa de ia Virgen con bayone-
ta al frante de los sublevados—,
sing por S0 misme estroctur
dramética. Alberti empezd su
carrera de dramaturyo lanzan-
do sobre ¢l escenario de la Zar-
zuels un “jMuera la podredum-
bre del teatro espanoll”, -quoe
bien puede tomarse como @l
planteamiento de una batalla
teatrel. Lo testimonian las eriti-
cas que se hicieron tanto a “'El
hombre deshabitade” como &
“Fermin Galin”, y se deduce,
sin necesidad de leer aquellas,
de la simple comparacifn entre
los textos de ambas obras —tan
diversos entra i, por bo demss—
¥ los que por entonces privaban
en la escena cspaiiola.

El concepto de la testralidad
es varable ¥ responde en cada
&poCca B una sere de condiciona-
mientos soctales v culturalea. 5i
Valle y Unamuno s& plantéaron
un teatro que rompiese el natu-
ralismo cologquial e inpenioso de
la corriente benaventina, los
poetas del 27 sipuieron profun-
dizando en la crescifn da una
dramaturgia liberada de toda
pauta fotopribica. En tanto que
poetas, no trateban simplementa
de explicar el mundo, de inter-
pretar la sociedad desde una de-
terminada perspectiva ideolfgi-
ca, sino de “revelarls

En este sentido —y no en el de
escTibir en verso— o5 en el gue
Alberti repite que el gren teatro
siempre lo hicleron log poetas,
Lo gue presupone, ademids, el
planteamientn de una drame-
turgia sustancialmente anticon-
vencional, cONITAIIA @ DCOgerse
a los petrones vigenies ¥, por
tamio, portedora de una muy
compleja problemiatica a la bora
de su poesta en escena. Dime-
tor, actores, e ¥ EB5-
pectadores se ven sometidos a
una especie de desafio, por
cuanto imégenes, texto, perso-
najes ¥ accdn dramatica esca-
pan a las lineas establecidas —en
funcibn de las cuales no sblo
exigte una teoria perfectaments
articulada, sino un sistema de
reflajos condicionados que res-
ponde con precisibn— para plan-
tear una ruptura creadora, una
inmersiin en niveles hasta en-
tonees 0o congcidos o no con-
cienciades de la realidad.

Yo creo que, a pesar’de haber
aiclo eacrita en el 44, “El adefe-
sio”, de no mediar las circuns-
tancias sinpularsimas a que nos
referiemos al principio, a5 obra
que habria renovado entre noso-
tros una serie de debates sobre
la naturaleza de la materia dra-
mética v la funcidn de los gran-
des poetas —y nadie negard que
Alberti o es— en la historia de su
renovaciin. Distinguiendo entre
quienes solo llevan la poesia al
verbn teatral —como fue al caso
de tanto medipcre teatro hisvbri-
CO ESCIit0 €0 VErse— ¥ uienes
introducen su actitud podtica en
la mizrna matriz del drema.

Trata “El adefesio™ de una
ralacifin precise. alimentada por
factores sociales v econdmicos,
respacto de la cual he escrito un
trahajo —"Las claves biograficas
di 'El adelesio”™ — para esta mis-
ma revista’ . Desde otog punto de
vista, es la lucha de la Muerte
conira la Vida. De la circel fren-
te ol espacio abierto del mar ¥
del paisaje. Confrontacion de la
que =i shlo aparsce explicitado
uno de los Wrmines <la casa de
GoTgo—, estd el otro siempre la-
tente a través del amor de Altea
v la irreverente vitalidad de los
mendigos. GoTgo recurTe, sobre
todo, & la Firmnla Heligiosa pa-
ra apoyar su decadente tiranfa.
Pero, el final, con la muerte da
Altea, la casa deja de ser céircel
PATA CONVETHrSe 6N Cementerio.
Gorgo vence ¥ con ello revela el
sentido aniquilante de sws victo-
riog, El habitual concepto de ac-
cifn drameética se sustituye por
una sucesion de circulos o cere-
monias, a waves de log cuales la

Hepresiin tortura. mata, reza,
| reparte limosnas ¥ procure Tea-

firmarse. El poeta intenta, sobre
todo, ordenar li ceremonia de
los valores gue esa Represibn
defiende v destruye, la ceremo-
nia de la luz v de la sombra para
hecernos sentir Ia identidad en-
tre el conflicto social preciso v el
eterno conflicto ento: las formas
de Ia vida y de la muoerte.

Sobre las sugestives cuestio-
nes planteadas por una obra de
estas caracteristicas y las res-
puestas que este especticulo ha
dade en concreto, escribing, a
partic de lo ya dicho, en oira
ocasifn. Sin olividar que “El
adefesio” no solicita ningin co-
tejo con las formas teatrales ya
astablecides en la escena espa-
fiola, sing, justaments, su polé-
mica ¥ poética —en el sentido
“creativo” del tirmino— puesta
en cuestion. B JOSE MON-
LEON. (Fote: MANUEL MARTI-
NEZ).

“Los cuernas
de Don Friolera™
de Valle-Inclan

Escrita “Los cusrnos de Doo
Friolere’” hace mis de medio gi-
glo, el hecho de que la obra se
haya estrenadoe ahora en Espafia
es otro gjemplo de los trawmat-
cos cursos de nuestra historia
cultural. Nafural es, ¥ asl ha su-
cedido en todas |az sociedades,
que se produzca mayoritaria-
mente wn tipo reiterativo de tea-
tro, en el cual hallan los piblicos
la confortable satisfaccion de no
ser sobrepasados por le escena,
de encontrar las ideas, los con-
Mictos v los personajes, ya scan
de una significaciin o de o,
en marcos formales consldera-
dos logicos por bien conecidos.
Natural es, tamhién, que, para-
lelemente, s¢ produzca un teatro
empefiado en propomer vVisiones
ann no codificadas del mundo, a
través de las cuales se modifique
nuesteg mismo sentido de b rea-
lidad ¥ de lalogica. Finalmente,
resulta normal que la primera
cotriente —a menos qué algun:
fuerte sacudida politica altere el
procese cultural— see la que
cuantitativament: domine la as-
fena, aun cnando el teatro en-
cuadrado en la segunda vaya
proponiendo una seric die espec-
taculos, acogidos con escandalo
o indiferencia. ¥, sin embargo,
pronto recordados como los pa-
505 de la historia vive del teatro.
En cuyo momento, lhgicamente,
gomienzen a influir sobre el tea-
tro dominante y & medificarlo
en alpin sentido.
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