1as, Impregnadas de vivencias
comugtales ¥ de cataclismos his-
thricos. Acercarse a lo que real-
mente &3 "Bl adefesioc” dentro
del teatro espafiol, desentrafar
2l encanto de su teXto, asomarss
a la significacitn de su conflicto,
participar en el exorcismo da su
poética es, sin duda, dificil en el
marco de una cita como b que
ahora acaba de plantesrse. En
mi caso —y lo confieso gustose ¥
explicitamente— me considero
inevitablements comprometide
con cuanto e hecho significa en
la wida espaficla de nuestros
dias. ¥ prefiern dejar peTE mas
adelante —coando 12 represenis-
cin y los nombres de Rafael Al-
bert v Maria Casares se ERCOED-
tren aseotados en nuestra vide
testral— una critice que estaria
shora forzosamente condicions-
da por la significacion cultural ¥
politica de la presencia del es-
pectécuto. Consipnemes, SHeile-
tamente, que la obra ha sido di-
rigida por Jost Luis Alonso, que
la escenografia es de Manuel Ri-

vera. y que en el reparto figu-

ram, segun el orden de apari-

citin, Laly Soldevilla, Julia Mar-

tinez, José Maria Prada, Maria
Casares, Tina Salnz, Victoria Va-
ra, Vicente Gisbert, Manuel Gi-
jom, Jesis Aleaside, Jestis Maria
Salcedo, Roberto Daniel v Da-
niel Alcor.

Escrita en el 44 para Marga-
rila Xirgy, que la estrent en el
teatro Avenida, de Buenos Aires,
aquel mismo afio, 'El adefesio”
es una obra que signe siendo in-

solita dentro del teatra espafiol.

1

Muoria Casarss ¥ Victoria Vers en “Ei Adeleso”,

En realidad, todes los esirenos
de Alberti —pienso en "El hom-
bre deshabitado™ v en “Fermin
Galdn”, enteriores a julip del
36— tuvieron enire nosotros WA
acogida polémica. No ya por su
“pontenido’’, como podria dedu-
cirse de ciertas escenas di " Fer-
min Galin" —entre ellas, la muy
famosa de ia Virgen con bayone-
ta al frante de los sublevados—,
sing por S0 misme estroctur
dramética. Alberti empezd su
carrera de dramaturyo lanzan-
do sobre ¢l escenario de la Zar-
zuels un “jMuera la podredum-
bre del teatro espanoll”, -quoe
bien puede tomarse como @l
planteamiento de una batalla
teatrel. Lo testimonian las eriti-
cas que se hicieron tanto a “'El
hombre deshabitade” como &
“Fermin Galin”, y se deduce,
sin necesidad de leer aquellas,
de la simple comparacifn entre
los textos de ambas obras —tan
diversos entra i, por bo demss—
¥ los que por entonces privaban
en la escena cspaiiola.

El concepto de la testralidad
es varable ¥ responde en cada
&poCca B una sere de condiciona-
mientos soctales v culturalea. 5i
Valle y Unamuno s& plantéaron
un teatro que rompiese el natu-
ralismo cologquial e inpenioso de
la corriente benaventina, los
poetas del 27 sipuieron profun-
dizando en la crescifn da una
dramaturgia liberada de toda
pauta fotopribica. En tanto que
poetas, no trateban simplementa
de explicar el mundo, de inter-
pretar la sociedad desde una de-
terminada perspectiva ideolfgi-
ca, sino de “revelarls

En este sentido —y no en el de
escTibir en verso— o5 en el gue
Alberti repite que el gren teatro
siempre lo hicleron log poetas,
Lo gue presupone, ademids, el
planteamientn de una drame-
turgia sustancialmente anticon-
vencional, cONITAIIA @ DCOgerse
a los petrones vigenies ¥, por
tamio, portedora de una muy
compleja problemiatica a la bora
de su poesta en escena. Dime-
tor, actores, e ¥ EB5-
pectadores se ven sometidos a
una especie de desafio, por
cuanto imégenes, texto, perso-
najes ¥ accdn dramatica esca-
pan a las lineas establecidas —en
funcibn de las cuales no sblo
exigte una teoria perfectaments
articulada, sino un sistema de
reflajos condicionados que res-
ponde con precisibn— para plan-
tear una ruptura creadora, una
inmersiin en niveles hasta en-
tonees 0o congcidos o no con-
cienciades de la realidad.

Yo creo que, a pesar’de haber
aiclo eacrita en el 44, “El adefe-
sio”, de no mediar las circuns-
tancias sinpularsimas a que nos
referiemos al principio, a5 obra
que habria renovado entre noso-
tros una serie de debates sobre
la naturaleza de la materia dra-
mética v la funcidn de los gran-
des poetas —y nadie negard que
Alberti o es— en la historia de su
renovaciin. Distinguiendo entre
quienes solo llevan la poesia al
verbn teatral —como fue al caso
de tanto medipcre teatro hisvbri-
CO ESCIit0 €0 VErse— ¥ uienes
introducen su actitud podtica en
la mizrna matriz del drema.

Trata “El adefesio™ de una
ralacifin precise. alimentada por
factores sociales v econdmicos,
respacto de la cual he escrito un
trahajo —"Las claves biograficas
di 'El adelesio”™ — para esta mis-
ma revista’ . Desde otog punto de
vista, es la lucha de la Muerte
conira la Vida. De la circel fren-
te ol espacio abierto del mar ¥
del paisaje. Confrontacion de la
que =i shlo aparsce explicitado
uno de los Wrmines <la casa de
GoTgo—, estd el otro siempre la-
tente a través del amor de Altea
v la irreverente vitalidad de los
mendigos. GoTgo recurTe, sobre
todo, & la Firmnla Heligiosa pa-
ra apoyar su decadente tiranfa.
Pero, el final, con la muerte da
Altea, la casa deja de ser céircel
PATA CONVETHrSe 6N Cementerio.
Gorgo vence ¥ con ello revela el
sentido aniquilante de sws victo-
riog, El habitual concepto de ac-
cifn drameética se sustituye por
una sucesion de circulos o cere-
monias, a waves de log cuales la

Hepresiin tortura. mata, reza,
| reparte limosnas ¥ procure Tea-

firmarse. El poeta intenta, sobre
todo, ordenar li ceremonia de
los valores gue esa Represibn
defiende v destruye, la ceremo-
nia de la luz v de la sombra para
hecernos sentir Ia identidad en-
tre el conflicto social preciso v el
eterno conflicto ento: las formas
de Ia vida y de la muoerte.

Sobre las sugestives cuestio-
nes planteadas por una obra de
estas caracteristicas y las res-
puestas que este especticulo ha
dade en concreto, escribing, a
partic de lo ya dicho, en oira
ocasifn. Sin olividar que “El
adefesio” no solicita ningin co-
tejo con las formas teatrales ya
astablecides en la escena espa-
fiola, sing, justaments, su polé-
mica ¥ poética —en el sentido
“creativo” del tirmino— puesta
en cuestion. B JOSE MON-
LEON. (Fote: MANUEL MARTI-
NEZ).

“Los cuernas
de Don Friolera™
de Valle-Inclan

Escrita “Los cusrnos de Doo
Friolere’” hace mis de medio gi-
glo, el hecho de que la obra se
haya estrenadoe ahora en Espafia
es otro gjemplo de los trawmat-
cos cursos de nuestra historia
cultural. Nafural es, ¥ asl ha su-
cedido en todas |az sociedades,
que se produzca mayoritaria-
mente wn tipo reiterativo de tea-
tro, en el cual hallan los piblicos
la confortable satisfaccion de no
ser sobrepasados por le escena,
de encontrar las ideas, los con-
Mictos v los personajes, ya scan
de una significaciin o de o,
en marcos formales consldera-
dos logicos por bien conecidos.
Natural es, tamhién, que, para-
lelemente, s¢ produzca un teatro
empefiado en propomer vVisiones
ann no codificadas del mundo, a
través de las cuales se modifique
nuesteg mismo sentido de b rea-
lidad ¥ de lalogica. Finalmente,
resulta normal que la primera
cotriente —a menos qué algun:
fuerte sacudida politica altere el
procese cultural— see la que
cuantitativament: domine la as-
fena, aun cnando el teatro en-
cuadrado en la segunda vaya
proponiendo una seric die espec-
taculos, acogidos con escandalo
o indiferencia. ¥, sin embargo,
pronto recordados como los pa-
505 de la historia vive del teatro.
En cuyo momento, lhgicamente,
gomienzen a influir sobre el tea-
tro dominante y & medificarlo
en alpin sentido.
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Esta tensidn —que st corres-
ponda con les tensiones y con-
flictos insaparables de cualguier
sociedad= ha sido en Espaifa
aborteda por decreto durante
largos perfodes. ¥ uno de ellos,
el iltimo por ahora, vino & caer
fulminantemente =obre la abra
de Valle, por aquello de que tra-
ta de cabrones v de carabineros,
v 52 respira en alla una guasa al
respectn, que cierlos estamentos
de peso consideraron agui irres-
petuose. Alglin que otro grupao
universitario o de cdmara, gqua
5¢ le ocurrid poner la obra fus
répidamente lguidado. Llepdn-
dose a exigir que el drama se t-
tulara llanamente “Don Friole-
ra'’ y pardiera, con los cuerngs
de su nombre original, cuantos
parrafos alodieran a le desven-
tura matrimonial de Don Frigle-

ri ¥ & su condiciém de carabine- |-

rd, QuE son precisamente los dos
materiales basicos en que se
asienta la obra. Luego, & través
de los afios, cade nuevo equipo
ministerial, segin su *aperturis-
mo'’, tolerd o prohibié més o me-
nos palabras, hests gque, al fin
—tras ganar la batalla en torme
al titule gquizd fundemental de
don Ramdn, "Luces de hohe-
mia''—, la obra fue autorizads,

Es Importante, por lo demis,
subrayar la conexin que suels
existir antre a8l inconformismo
ceitico v el inconformismo esté-
Ltico de tantas obras postergadas
o prohibidas. A nuestros canso-
res silo 1es ha importade 1o que
en tales obras se decis, pero al
prohibir Ia Hbertad con que los
autores hablaron se nos ha pri-
wado de la correlativa liberted
con que esiructuraron sus dra-
mas, desalgjando asl de los esce-
nerios una libertad critica y una
libertad poétca, que son ipual-
mente Necesarias,

“Los cuernos de Don Friole-
ra’ cuenta con un prologe en ol
que don Bamin emite un sevaro
¥ razonado juicle contra el tea-
tro espafiol. En los mufiecos del
compadre Fidel ve une de las
posibles salidas ante la alterna-
tive entre el drema burgués —el
drama del honor v de la calcola-
da crueldad— y el populismo re-
presentado por les coplas a la
muerte de Joselito. Todo esto,
dicho en un didlogo, que, por
ajeno a‘la accitn especifica dal
drama, nadie debld pensar en su
dia gue pudiera reprasentarse
sohre un escenario.
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Tendriamos lusgo la versitn
esquemitica de la historia de
Don Friolers, contada por ol
compadre Don Fidel. Después, la
rapresentacidn de la tragedia.
Finalmente, el romance de cle-
g0, que la evoca vy la exagera...
Estructura, bien sa ve, que quizé
hubiera necesitado para ser
eceptade por el plhblico, de no
mediar prohibicion administra-
tiva ninguna, casi tanto tampo
como han tardedo nuestras ing-
Hiuciones reclords en acepiar
laz burlas de don Ramén. Paro
que, en todo caso, de represan-
tarse la obra, hubiera gravitado
polémica ¥y positivaments desda
el mismo dia de tal aconteci-
mienta.

A estas alturas, la obra se ha
estrenado sin el menor escdnda-
lo ni sorpress. Conocida da lec-
tura por un amplio sectar, reve-
renciado ya don Ramon, su di-
vertido, sustancioso ¥ preciso
texto ha sido aceptado como un
gjemple de modernidad v de
frescura. Cuentan en ellos nume-
rosos factores, Uno, gue la dis-
tanciacidn, el hacho de gue el
autor, la puesta en escens ¥ los
actores “muestren” la historia
dramiética, es una exigancia cul-
turalments ligada & nuestra &pa-
ca, ¥ ello, con' independencia de
Io gue haya dicho al respacto
Bertold Erechi, catalizador de
esa necesided. Esta ruptura en-
tre el autor ¥ sus personajes, es-
2 independencia de la materia

“Los cwermos de Don Friolera™, montads por José Tamayo,

dramitica, ofracida ante noso-
Lros como una convencifn artis-
ticd, nos da a tedos —cuando
quien la haca tiene &l talanto de
don Rambn— lhertad ¥ nos per-
mite un tipo de juicio intelectual,
que =& liga sin ninguna compul-
sifn con nuestros humeres, "'La
superacifn del doler ¥ de la ni-
ga"", de que habla don Ramdn, se
alejo del tradicienal concepte de
la "'tragicomedie’ para ser real-
mente una actitud intelectual
“superior”’, desde la cual —y me
guardaré mucho de tomarme en
serio la frase valloinclanesca de
gque asi “deban sar las convaraa-
ciones de los muertos al contar
s¢ historias de los vivos''— con-
templar Incidemente el compor-
tamiento del hombre ¥ los valo-
res ¢ instituciones sociales que
lo enmarcan y condicionan. Sin
que sea necesario insistir mucho
sobre las resonancias que tamas
como lns del honor, el adalterio
o el Ejércite encuentran en la
conciencia v, sobre todo, en al
subconacients colactivo del -
blico espafiol; drea esta altima
sile mbierta a log werdaderos
poetas dramaticos.

Fara el dificil problema de la
egcenografla v de la interpreta-
citn, dado el carhcter ostensible
¥ expresivaments conwvencional
de su estética, la nbra ha conta-
do con un apoyo realmente im-
portante en los cuadros de Mari
Pepa Estrada, divertidos, imagi-
nativos v sigmificativamente ar-

tificiosos. Delante de tales lineas
v colores, Antonio (arisa |(Don
Fripleral, Mary Carmen Ramd
rez [su mujer, Dofa Loreta) y
Juan Diego (el barbero marcho-
so Pachequin, tercero en discor-
dia) han compuesto sin proble-
mes, al frente de un numerosn
repario, un trabajo gque gquizd
ayude a clarificar definitiva-
mente hasta donde los estucdio-
s0s valleinclanescos de un perio-
do —y seria importante pregun-
tarze 8i ello no estacia intima-
mente determinado por la at-
mbsfera espafiola da los afios
40, 500 y 60— se esforzaron en
deshumanizar el esperpento, en
estilizer al maximo el genio de
un escritor que habia bebido en
el sainete ¥ gue buscebe por los
camines de la mejor expresidn
popitlar, Punto éste en el que de-
bemos dar su mérito & Jos& Ta-
mayo, el director del montaje.
La localizaciom de la obra an
la isla de San Fernando, en las
cogstag de Chadiz, es va, por parts
del gallego don Ramén, un deseo
de Bcogerse a cuanto hay de vi-
talmente corrosive vy liberal an
aquel paisaje. Un paiseje que
multiplica la presencia de Anda-
lacta en esta hora teatral madr-
leia, @ JOSE MONLEOQN. Foto:
MANUEL MARTINEY.

“La vida de
Galileo Galilei”,
de Brecht

Escrita su primera version en
1938 —cuando Brecht =e hallaba
refugiado en Dipamarca v se
planteaba va la necesidad de
alajarse de la cercana ¥y emens-
zadora Alemania=, modificada
&5ta para su estreno en los Esta-
dos Unidos —exectemente en ju-
lin de 1947, bajo la direceitn de

- Joszeph  Losey, con Charles

Leughton de protegonista y en
un teatro de Hollywood, lupgar
en el que por entonces wvivia el
escritor con la esperatiza de tra-
bajjar para el cine— y reelabora-
de &n log &fios 53 8 55 con viatas
a su montaje en el Berliner En-
semble, 'La vida de Galilao Ga-
lilei™" es una de las obras més ri-
s ¥y sugerentes de todo el tea-
tro contempordnen. Si nos ate-
nemos al pensamiento de
Erecht, a su voluntad de hacer
del teatra un instrumento de in-

-




