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Una alternativa
democratica

“Congcientes de que las alter-
nativas cokerentes y validaz a6-
Io podrin elaborarse en un mar-
co democTAtico, que permita a
todes las corrientes de opinidn
intervenir —a través de los parti-
dos politices ¥ de los movimien-
tos ¥ IZECIONES [0
an la defimicidn de los fines v log
medios de la politice urbana, ga
ha pretendido aqui tan sdlo con-
tribuir con planteamientos de
bese, reflaxiones, opiniones e io-
¢lnso propuestes afternatives a
corto v medio plazo, que dantro
de sus limitaciones puedan ser
de utilidad & técnicos v ciudada-
nos en &l necesario y urgente de-
bate sobre la altermativa mumic-
pal en nuestro pais”... Tal es ¢l
propiisito editoriel manifestado
por la revista "CAU™ en so mii-
mere “Una alternadve demo-
cTAkICA para Bamcluna”. “CA*
irevista de “‘Construccifm, ar-
quitectura ¥ urhanismo’”, pubb-
cada por el Colegio Oficial de
Apargjadores y Arquitectos Téc-
nicos de Catalonyse) valors en
tode su importancia los andlizia
3 criticas aportados de manera

por los movimientas po-
pulares, pero estima que ectual-
mente ha de irse & mé=s: “En e5-
108 momentos existe ya la urgen-
v necesidad de definir ¥ concre-
tar altermativas . Este mimero
aporta ejemplo concreto de ello.
¥ lo bace dentro de un dmbito
municipal por estimar que ¢s el
nivel qoe, en Ies coestiones ur-
banas, mAa directamente rela-
ciona al cindadano con el poder
politico™.

El estudio se divide en cinco
pertes v sa completa al final con
la opintin sobre sl tema de los
diversos partides ¥ agrupacio-
nes politicas y de las asociacio-
nes de vecinos.

Enric Murgadas v
Rafael Pradas estudian el maren
politico. Arpullol dice en 'Las
autonomias locales ante la crisis
del Eztado Central’': “*Sin liber-
tad v sin democracia no hay au-
tonomta’”. ¥ més sdelante pide
una sutcnomia que see politica
v tenga caricter participativo.
Pradas presents en diecinneve
puntos el programa minimo pa-
ra la gestion ¥ control democc-
tica de Ia cindad.

La economis es el apartado
cubierto por Joan Colom v Pas-
qual Maragall. El segundo consi-
dera la politica de inversiones
del Ayuntamiento  barcelonss
entre 1963 v 1974, Colom pro-
pugna una fiscalidad renovada
para la hacienda focal, con au-
mento de la presitn fscal por el
establecimiento de un impuesto
metropolitanc  sobre la. renta
personal ¥, por oira parts, ¢on
incremento ssimismo de la de-
volucitn por el Estado de lo re-
capdado en el monicipio.

Ordenacifn urbana y vivien-
-da, por on ledo, y servicios co-
lectives ylﬂﬂdmﬂﬂda:m‘r el
olro, s0n il os Ef-
tes, donde se estudia el iﬂm
mo, la infresstructura orbana,
el transporte, el sistema escolar,
la politica cultural, ete., por una
amplia nimina de aotores (D
Sol#, Morales Huohif, Collectin
de Vivicnda del CEU, Rodriguez
Bayrapuet, Acarin, Sans, Suhi-
rats, Cemarasa, Castillo, Pardo
¥ Sempers).

Finalmente, Jordi Borfa, Mar-
cal Tarragh y Carles Prieto Lra-
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Exighsndo guarderias grafuitas.

tan del movimiento popular. No
basta para una aliernativa mu-
nicipal democritica un “urba-
nismo mAs social”’. Los autores
conchiven asl: “Debajo de lss
reivindicaciones  civdadanas y
de la vida asociativa legal bolle
una sociedad, harceloness, cata-
lans, que pugna por construir
por s misma su ciudad v su fo-
turo™. B V. M. R.

BALLET

Sobre ballet,
precios
y cultura popular

El Festival de Ballet de Ms-
drid, se inicia con la misma témni-
co de canciones anteriores, au-
sencias. El afio pasado foerom
Ias compafiies, por motivos que
e recuerdan, ¥ este afo, por las
trazas, los que desertan son los
espectadores. ¥ no se pusde sino
celehrer esta inagistencis, por
cuanto revela el fracaso de una
politica cultural v la mdiferen-
cia de la gente ante un espec-
téenlo concehido comp aconteci-
miento social —en el peor de log
sentidos— ¥ exhibido a unos pre-
cios prohibitivos: B50 “'mddi-
a8’ pessetas la butaca. For au-
puesto que hay entradas mis
baratas, pero ocurme que los co-
redgrafos tiensn la curicss ma-
nia de coreografiar silo para el
patic de butacas y, 5i hay suerie,
para los que estin bien coloca-
dos en el primer piso. El que no
haya podido pagar “nads més""
gque los cuarenta duros del terce-
o, que se fastidie, ¥ que viva la
cultura popular.

Perp hablemos de la compa-
fita de Alvin Ailey, que ha sido la
que ha iniciado las sesiones del
Festival, ¥y que no tiene ninguna
culpa de tedo esto. Ha presenta-
do dos programas distintos: se-
puraments mejor el primero,
compuesty cesi exclosivEmants
por mitgica negroamericana {en
la compania también hay mayo-
ria de intérpretes de color). Este
pnumr programa se inicia con

“Night creature”, coreografla
de Ailey sobre una célehre com-

pogicifn sinfémica de Duke
Ellington, Vista desde las alturas
del tercer piso —aclaro—, este
cTiatura nocturna resulta oo
ejercicin demasiedo limpio ¥
hien dispuesto, por lo que nunca
llega a alcanzar la prandeza y el
dramatismo de la misica elling-
toniana: aungue Iz coreografia
pretende dar senzecidn de equi-
po, no dejan de destacarse las
mejores calidades de algunos de
1oz integrantes del conjunto, -
purds por derecho propio. (A
esas alturas todavia se podia
pensar que ese espirtu de equi-
po era lo que hacis que en ol
propgrama de mano no se indica-
sen los nombres de los solistas
de cada una de las obras; luego
3e comprobaria gque esto era
simplemente uno de los muchos
fallos del programa.) En “Cry”,
segunda obra interpretads, una
bailarina ejecuta une especic de
alepato feminists de simboliamo
bastante simple, sobre ung com-
posiciin entre orieatal y mamts-
vanescs de Alice Coltrene ¥ una
m#s aceptable canclén de Laura
Nyro.
Sin doda, lo mejor del espec-
térulo de Ailey fueron las otras
dos obras: "The Mooch™ v “He-
velations™. En “"The Maoch™ en-
contramos ouevos homenajes a
Ellington v a la mujer, en este
ceso a la mujer negra. La miisi-
ca, extraordinaria, no venia
identificada en el programa, pe-
ro coalquier modesto eficionado
al jazz huhiera podido reconpoar
inmediatamente ¢l estlo pecu-
liar de Duke Ellington, asi como
las canclones que abrisn y ce-
traban ¢l mimero: “The Moo-
che’” ¥ "Creole love call”; otro
un poquito més enterado no hu-
biera tenido problemes en iden-
tificar las restantes melodias:
“Black Beauty’, "“The Shep-
herd”, "The 23rd Fselm™ ¥
“John Hardy's Wike™: con une
penial plasmacion visual de oz
hallezgos musicales de Elling-
ton, custro espléndidas solistas
¥ un vesieario leno de imagina-
cidm, 'The Mooch' es una pleza
parfectaments loprada. Como o
&z “Revelations”, cuyo fondo
musical esid compuesto por una
serig de 'spirituals” fabulose-
mente interpretados, con la ven-
taja de que en este caso la miisi-
co estd arreglada especifica-
mente para la coreografia. El
nfimero e3 contagioso ¥ en la se-
gifin & la que asist conguistl £§-
cilmente al escaso piblico, que
ovaciond en especial las inter-
venciones de Judith Jamison,
verdadera estrella del grapo.
"Revelations™ y “'The
Mooch” son plenamente repre-
sentativos del quehacer de Ai-
ley: quizd demasiado preccupa-
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do per servir a un simbolismo
elemental —"expragarse” no-es
sinbnimo de “contar histo-
rias"'—, pero irreprochable, Un
haile formado por selementos
muy simples, tal vez seria major
decir “simplificades”, porgue el
montaje de “The Mooch” parcce
pedic algunos ingredientas mas,
que tal vez no faltaron en orl-
gen; un baile que en todo mo-
mento busca ser directo v llegar
a todos, Aungue agul, por una
serie de circunstancias, nos al-
canzara solo 4 wnos pecos. @
JOSZ RAMON RUBIO.

menos coleccionedore, ¥ el ar-
tiste. A mi, que los artistes adop-
ten actitudes claramentes “'de iz-
quierdas", siempre me parecerd
bien, porque pere =l tiempo que
58 AVECINA &3 necesario que gue-
de claro que la inteligencia esta
donde debe estar.

Fero hahia que busear —como
ve lo hice— el rastro estilistico
de la posicion ideolopica que
mantiene Ortiz.., |“idecldgica”,
digo, con perdin da don Gonza-
lo, profeta de la crepusculiza-
cifn de las ideologiasl. ¥ creo
gue s, que enconird el nexo uni-
tive entre gus idess sobre el &rte
¥ su manera de realizarlo.
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Lo encontrd —=yo croo— ensu
voluntad efectiva de “realis-
me'’. Digo “'efsctiva’’, para dife-
renciar su reelismo de ese su-
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ARTE

Ya estd, Ya estd la temporada
de arte desencadenada. Todavia
hay una cieria timidez prineri-
@ en estes primeros monifeste-
GIONEs, qUE M0 FOMPER MINGLHL
plat; que parece qUe N0 qUisren
romper ningin plato... Pero den-
tro de un mes, ya ne podremos
vivir. “ue no has visto la expo-
gicidn tal . J Pero es que no vas d
comenigr tal exposicion?, La
otra tarde, cuando estaba con
los amigos en la exposicién de
uique Ortiz (siempre es bueno
abrir tempornda con los galle-
gos, exos gallegos Kenen costum-
hre p experiencia de ougurg-
ciones)... Pues estandn alld con
los amigos, halds en fono {nti-
myo, @ pesar de que haobiz bas-
tente gente..., un fono de media
VOZ, QUE ¥ no €8 posible encon-
trar en las exposiciones de tem-
porada “hecha", (5t fuera siem-
pre asi! Pero no. Ese estilo fami-
liar se gcaba desde el comienzo
de la temporada, ¥ con o de
Cdrdenas, lo misma..,

Ortiz Alonso,
en ARTE
HORIZONTE

Esta bien la introduccién —bi-
lingfie: en pallego v en castella-
ng= gua lg pone Ouique Orliz o
su exposiclon a través de su ca-
talogo. Estd bicn denunciar, co-
mo ¢l lo hace, las bodas contra
natura entre la burguesia, més o

perrepragentativisme  que ge
prodliga tanto hoy =y que, por
los demés, susls ester bastante
bien—, el cusl, 8 mi modo da ver,
introduce una serie de elemen.
Lo mdpicos, a veces directa-
mente surreales, idealizantes,
atcétera, que dificilmente hacen
compatible s2a tendeneia con un
verdadero realismo.

Los prabados de Enrique Or-
tiz, casi siempra, 500 SSCENAS de
puertos pesqueros galalcos, con
eplsodios de legada, pesaje o su-
basta de la pesca; paro en todos
llos, los personajes estan tan
penetrades por su propla cobi-
dizneidad —por sus trabajos y
por sus dias— que en modo algu-
no acaptarian la idee de une po-
sible ideslizacidn. Lo de menos
&5 que la fguracion de Orliz se
asemeje visiblemente y anatdmi-
caments a la realidad tal cual
—al realismo viene dado por
otras cirounstancias—, por el ta-
lante expresivo de la realidad,
no por su figuracién—; lo impor-
tente para acreditar a Enrigue
Ortiz como un “realista’ es per-
cibir la esencia nade eterna, na-
da "ideada’ de la realidad que
ralata. Los personajes —de cor-
bata v pantaldn, si son los pran-
des jefes de hoina y traje de
faena, 51 son obreros— pueden
fumarse displicentemente un ci-
garrillo o gesticalar en su con-
versacidn, pers canecen de osa
actitud olimpica o mayestética
con el que el gran arte del pasa-
do idealizd 8 sus personajes, ya
fuesen dinses o reyes,

El mismo Picasso, cuando
pintd escenas, casi siempre tuvo
gue desnudar a sus personajes,
para privarles de la cotidianei-
dad de la corbata y el pantalén,
que, todavia en su tempo, era
muoy dificil introducic con co-
rreceidn en el arte. ¥ claro que
los prandes retratistas de e épo-
ce helanistica tuwleron que des-
nudar a Alejandro —o vestirlo




