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gspectador, por cuanto la his-
toria seria, en primer lugar, una
imagen dramdtica de |a angus-
tin existencial, Une conciencia
liicida del paso del tiempo y del
acercamiento & la muerte. El
“schmurz”, est personaje mudo
¥ silencioso, a quien el padre y
la madre fingen no var y gol-
pedan, sera sometido a una serie
de dubitatves intarpretaciones,
entre las que Esslin harfa pre-
valecer la siguiente: “rEs el
schmurz’ del protagonista su
propia muerte aguarddndole en
silencio, irreflexivamente gol-
peads por &, aun no consclents
de su mortalidad?.

Oiyeda clare, desde esta pers-
pectiva, que “El forjador de
Imperio” ez una obra angustia-
da, sometida a la temperature
de un viajé hacla la noche, don-
de el humor s6lo puede ser el
regplr siempre amAargo que un
hombre intelipente concede a su
desesperacién. El halito, en fin,
es gl mismo que al de “Fin de
partida™ o “El rey se muoers”,
aungue sea oird la personalidad
pogtica de Vian,

En cambio, én la verslén de
Imapen 6 —firman la diraccion
Antonio Malonde y Aliredo
Alonso— todo resulta bastants
més sociolégico, El protagonista
admuiere la dimensidn de un
arquetipo reaccionario v los per-
sondjes le abandonan a traves
de decislones que tienen ¢l valor
de une liberacion. Aquel, lejos
de asumir nuesira propia angus-
tid existencial, se convierte eo
acusado, en sar el que juzgamos,
distanciados, desde nuestra
butace. Miguel Bilbatia, muy
consecuantemente con la puesta
‘on escena, cierra asi su comen-
tario del programa: “Quicnes
construyeron Imperio s6lo pue-
den asistir al desmorjnamiento
de su editicio ante los ojos pl-
caros y risuefios del ‘schmurz’,
1o innombrado, agredido UAun-
fador' ‘. 51 compardmas este tex-
to con la progunta de Esslin
advertiremos el salto gque ha
guerido darse,

LY como resulta psta nueva
interpretacidn de la obra? Huel-
gE decir que Imagen & tenia
derecho & bacerla, y que, en =i
misma, no podia ser mejor
intencionada. La cuestion estd
en que he impuestae una linga, &
mi modo de ver, un tanto inar-
ticulada, demasiade abierta ¥
falta de esa tensifn, de esa locd
lucidez, que estd en ¢l original. ¥
gque, 0o lo olvidemos, correspon-
de a un escritor enfermo, qua

Baris Viam.

sentia, como asl sucedid, cerca-
na s muerts, La critica nos dis-
tancia de o criticada, ¥ yo creo
gque obras como ésta de Vian lo
qué pretenden es meternos den-
tro, lenamos de preguntas, o
[ugar, como GCurme en ¢l monta-
jedal’Alfll, de darnos unas pocas
raspLUestas.

En toedo caso, al mergen de
tales consideraciones, el hecho
de que una serie de conocidos
actores —Joge Vivd, Malte Blas-
co, Silvia Houssin, Yolanda
Monreal, Antonio Malonde ¥
Alfredo Alonso— 58 hayan reuni-
(0 en conperativa park estrenar
a Vien es un datg que merece la
mixima atencifin y Trespeto. @
JOSE MONLEQN.

AMPLIACTON

En el articulo de José Mon-
lednt dedicada a comentar el
libro “Pepe el de lo Matrong.
Reruerdos de un cantaor sevilla-
no”, se hacla referencie @ un
programa de televisidn, citendo
el nombre de Pedro Turbicz. El
programa en cuestidn se llama
“Rito ¥ geografla del cante”. Ju
reclizador era Mario Gomez, Los
guionusias, Pedro Turbica, José
Marta Veldzguez y Maro G-
mez. ¥ los gsesores, Pedro Tur-
bica y José Maria Veldquez,

ICINE __ |
JHabra que
“‘acabar

de una vez
por todas™
con Woody Allen?

Pricticamente todo cuanto
pscribl hace quince meses
=TRIUNFO, nimero 639— ros-
pecto a “El dormildn™ podrla
repatirlo hoy de cara al sigulen-
te film de Woody Allen, “Love
and Death’' (rebautizado an
Espaiia nads mencs gqué Como
“'La nlima noche de Boris Gru-
shenko™): la muerie y el sexo,
obsesiones maximas del cineas-
ta; contlguracién del personaje
protapgonista como un mMAarging-
do invpluntario al que solo un
acto de hercicidad involuntaria
lleva a obtener el éxito erdtico;
un continuo juego parddico
transformado en base de la
narracion, pdrdida de valia de
un humor que dnicaments rasul-
ta cotico y corroslva cuando =8
refiere directamente & una raali-
dad inmediata: aparicidn gra-
dual de un protagonismo narcl-
zista en Woody Allen, gue dafia
el conmjunty de la obras.. Una

obra qua, en nuestra opinién, va
decapcicnando progresivameanta
al no continuar esa lnea de sd-
tiri sobre la mitologia nociea-
mericana qua tantas ¢Speranias
hecia concehir después de “To-
ma el dinero y corre” y “Sueiios
de sedoctor”,

Las finicas variantes de “Love
and Death™ en relacién con “EL
dormilin” son —dentro de las
constantes generales que he
citado— de signo negativo: el
juegn parddico ye no esta solo
constrefido por las caracterisd-
cB genéricas de la clencia-
ficcitn —come en la Enterior
obra de Allen—, sino dedicado ¢n
exclusiva & unas referencias ¥
mitos culturales [Tolstol, Dos-
tolevsky, Ecrgman, la filosofia
existencial) cuyo “'pastiche’ lle-
ga exclusivamente o bien a 1os
“inicipdos’” o bien g quienes o
contemplan como una ridicoli-
zacifn de cualquier signo de col-
tura; en segundo luger, Allen
basa ya aqui casi exclusivamen-
te su humor en “pags’ de tipo
literarlo —y &stos siguniendo la
topica regla de enfrentar wnos
conceptos digamos trascenden-
tales con atrog de tipo cotidiang
v wilgar—, Bn- detrimente del
“gag" visual que apenas Surge
¢n contedos momentos de “Love
and Death'". 5i & estos puntos de
partida del cineasta unimos I8
invencion espafiola del doblaje
—donde las frases de doble santi-
do, los retruccanos v las entona-
ciones vy acentos ~Yiddigh™ de
Allen caen fulminados—, obien-
dremos matemiticamente &l

*La vltima noche de Boris Groshenke™ [Love and Death™, 1675, de Woody
Allen,
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escage siractive de gque para
nosotres goza el ilm.

Porque, en definitive, “Lowe
anel Death'’ no a5 practicamente
sino [a filmacién de un pogible
capltulo de “Getting even”, al
libro da Allen que en Francia y
Espaiia lleva al titulo global de
“Para acabar de une wvez por
todes con |a cultura™. Fero algo
que  sphre el papel resoltaba
divertido, en imagenes necesita
dé tina inventiva visual que —es-
peciialmente dentro dal fltimeo
tercig del lilm— éste 0o posee en
casi ningln momento, ;Habrd
que “acahar de una vez por
todas” con Woody Allen? m
FERNANDO LARA.

Sentirse vivo
en el agua

Tras LB estructure de cris-
tal”, nos llega ahora otra pe-
licula del polace Erzystof Za-
nussl, “Tlominaéiin™, bien
diferents a aquella en [o que g8
reflere a sus preccupeciones ¥ a
su estructura dramética, pero
similar en lo gue respecta al
ripor v a la ingquictid fandamen-
tales de su realizadeor; servirse
del cine como un medio de expo-
gicifn de problemas colectivos
donde, sin necesidad de solocio-
nes concretas, s& pueéda incar
una meditacidn que vaya mucho
més alla de o que la pelicola
TECOgE.

Tambifén como en “"La estruc-
tura de cristal’’, Zanussi aprove-
cha sns propias vivencias perso-
neles para deserrollar esa medi-
taciin gue no se gquada, por
supueste, en autobiogratin. In-
telipentemente s¢ sirve de los
datos precisos que Conoce pars
ampliarlos a perspectivas mas
penerales. Asi, el protagonista
de “‘Huminacidn’ guiers ser,
coimg ¢l propio Zanussi, un fsicoe
que sg sirva de las verdades
cientificas para contestarse a
todas las preguntas, paca en-
cerrar |la vida en unas cifras y
ungs principios indmevibles. Mo
¥a sdlo averiguar en qué consis-
te —metatisicamente— e vida,
ging le marcha dieria de cual-
quigr guehacer podria =de-
beria—, sepin &l proiagonista
del tlm, peder condenarss en
uneg previsiones inalterables.

Naturelmente, el recorrido
vital de ese personaje [y 2anussi
0% o presentd a Lo largo de diez
afes de g1 vida) ird desmintien-
do esa posibilided “cientifica™:
por el contrario, s8 encontrard
¢n todo momente ante situacio-

nes que exipinin de & posturas
imprevisibles, situaclones que e
ehligardan a “sentir’” emociones
na redocibles & cuestiones tadri-
cas. Deade la muerta de un ami-
go o conflictos politicos {y aqui,
la censura polaca no autorizd
totelmente el reportaje tfilmado
por Zenussi sobre las revoeltas
astudiantiles en 1968), al prota-
ponista ird viviendo aowedacdes
queé exigen un planteamiento
diferents ¥ una posture enalitice
e ng repita con simplaze nin-
pin principio tefrice. En defini-
tivd, Zanussi propone la necesi-
dad de “vivir la vida'' a cada
MOMERTD ¥ CONCPELAT £RAS NELE-
sidades e conocimianto cientifi-
co en oiras basicas que se abran,
5ing a la duda, al menos, a la
riezd de analisis coneretas en
situEcinnes COOCTreLas.

El "amor a la vwide™ =& con-
cretard en el plano final de la
pilicula, donde ¢l protagonista
sENLicd, pOr vez primera, 13 sen-
saclon del pgua en U Cuerpo.
Una sensacifin que le devielve,
d pesar de estar ya amenazado
con U propia moerte, a lo
Imprevisto, & o novedoso, 4 1o
fue pueds rECORETSE BN WA PLO-
beta.

Este resumen argumental que
aqel se pretende bacer os falso
"Inminacion”, &0 principie, no
cuenta historia alguna, sino que
racoge los datos elementales de
una biogralia que se van articn-
lands en un discurse, donde s¢
dan, con la misma 1mp1:|nam:i=1
que las vivencias del parsonaje,
los snonciados cientificos que
las recopen. Una articulacidén
dialéctica gue abre la pe-
licula a nuevos derroleros, con-
trapunteandn, discutiendo o
clarificando |a treyectaria qua al
proteronista vive, no raducien-
do ese discurso a un film dideac-
ton, sino  supiviendo  rmuchas
posibilidades gque, coma se
comentz mas erriba permita al
espectador continuar une medi-
tpeion gque supere los Hmites de
la palicula. Esa meditackdn,
transportable &8 on terrena poli-
tico, denuncia [probeblemante)
los rigidos principios ortodoxos
de una ideclogla mal aplicada...
En este sentilo, como ya hiciera
Zanuszi en “La estructura de
cristal” o en “'Vida de familia™
[no estrenada en Espafie), sa
cstan describicndo alpunes cir-
cunsipncias de la vida social
polaca que, desde una perspecti-
va espafiola, puadan resoltar de
un cnorme  intards. @ DIEGO
GALAN.
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EL ANO LITERARIO
ESPANOL 1975

Fernando delos Rios

EL SENTIDO HUMANISTA
DEL SOCIALISMO
Edicion de Elias Diaz
Obra fundamental del
socialismo espanol
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KODAK, AL SERVICIO DEL DEPORTE

En La preparacidn de los deportistas o cine cumple una misidn de andlisis a
irvestigacidn primordial, La lucha conire o recond implica un conocimienio
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datallado de movimientos, condiciones de la pista, estudio del contrano v de b
un mismg, Da card 8 su campada de 1976, & hexpcampedn mundial de 5




