ATRTE I LETERAS  ESEFECTACYU L.

hien Orlando Pelayo— pargue
anteponen la realidad de lo que
protenden decirngs por ENCima
de Ins valores de cada obra. Por
encima, sobre todo, de sus
valores abstractos, Toda obra de
arte, para un italiano del Hena-
cimients —para un Faolo Deedlo,
o un Piero, por ejemplo—, &5 una
ecuacion de equilibrios ooneer-
tada. Pare un espafol, no. La
pintura espafiola rompe con fa
ecuacion del equilibrio para
introducir une pequed:a imper-
fecoion deliberada, una ruptura
cqn le ley dal equilibreio, en don-
de precisamente se asienta la
realidad, E! gesto, la muoec,
rompe con 13- armonds de las
estaluas... pero establece un
guantom de realidad... Orlando
Pelayo, que no tene nada de
pintor ashstracto, gue luchao
—aun ignordndolo— contra Hos
valores abstractos de cada obra,
g5 un realists porgue e anties-
tatuario, porgue busca el gesto
de la realidad que se opone a la
sobriedad de Ja scuacion equili-
brada, porque establece la ley
del desequilibrio que es 1a de la
realidad.

Cugndo tenga més tiempd
gseribing aqul mMismo un repor-
Laje solre Orlande Pelayo ¥ so
gbre. Vale la pena. Porque al
cebo de tantes afns de Parls,
Oriando Pelaye sigue siondo un
pintor espafiol. Yo dirla méds: es
un pintor “de muses'... como
gueria Cézanne que fuese su pin-
ture. @ JOSE MARIA MORENO
GALVAN.
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Escenarios
vacios

A nivel de estilo, tres impor-
ianies elamentos poseen en
comin “Les lévres rouges’”, da
Harry Kumel, ¥ “'La carne de la
orquides’, de Patrice Chérean
[l gque permite una TeseRa con-
junta de ambos films, recién
estrenados on Madrid): la pri-
macia dada a los escenarios cn

qué la accitn se desarrolla, que’
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"Les léwres rouges’,

llegan a aleanzar un valor prots-
ponicn; Su adscripcion & un
negexpresionismo  ¢omo factor
aglutinante de la pussta en esce-
ne; ¥ la posturs de sus aulores
de forzar el material narrativo
di base con el fin de permitirles
un continuo lucimiento de sus
supuestes  hahbilldades  directi-
vas. Supuesiss y 0o confirmadas
en los dos cBs0s, pues tanto
Eumel como Chéreau ofrecan un
curso completo de ineflcaz exhi-
bicionismo, donde lo més lasti-
moso es gque ambos contaban
con unos precedsntes literarios
{toda una tradicion de mitos del
pénero “fantdstice’’ como punto
de partida para el cineasta bel-
ge, v una conpcida novela de
James Hadley Chass, maesiro
de la narrativa "negra’’, en al
caso del realizador francas),
cuyes emplisimas posibilidades
gquedan destrozadas en manos
da artifices tan poco duchos.

Exclusivamente a U respon-
sabilidad se debe el que ni la
resurreccitn del mito vampirico
de le condesa Bathory (“El rojo
en los labins™], mity mucho
mejor tratado por Jorga Grau en
su “Ceremonia sangrienta'’, ni
la complicada historia de la
joven heredera a la que ens
familiares hagen pasar por loca
para quedarse con su dinero y
recurne en 51 huida a un hembre
perseguido por dos criminales
|"La chair de |'orchidée”™, 19751,
lleguen al espectador de otre
Manera que ¢omo un simpls pre-
texto para narcisistas “nd-
merss’’ de puesta en esCend.
Ello no =5 ajeno o la definida
personalidad de los dos jivenas
cineastis —con treinta fos an el
momente de realizar amhbos

films, que constituyen el sogu:
do largometraje del belga v la
“opera prima’’ del francds—,
hahiende acreditade suficienta-
mente Kumel su pepel de mani-
pulador del “fantdstico’ tanto
en televisidn como en cine [lo
demostraria también su pelicula
més  conocida, ' Malpertius”,
obra signiente a “*Les lévres rou

ges’, y fue constitoyh un Senor
fracaso en el Pestival de Cannes
de 1972}, v gquenends Chéraan
sepuir jupando en la pentalla el
papel de “enfant terrible’” que le
din fama dentro del teatro fran

cés de log afios sesenta, Mas alla
del poder de supestidn que ejar-
oen an ellos excelentes ectrices,
como Delphine Seyrig o Simone
Signoret, sblo queda de estos
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“Los juicing de Oscar Wilde™, de Hen Hughes.

films ¢l recuerdo de unos magni-
ficos escenarios por donde se
patteq el vecin de una petulancia
croativa, de un deseo de “epa-
tar’”’ realmente insufrible.
B FERNANDO LARA.

Vigencia
de Oscar Wilde

Hace seis o siete anos se
anunclt en Espafia ¢l estreno de
“Log juicios de Oscar Wilde™,
pero la pelicula fue prohibids
por la censura, ¥ hasts hoy mo
ha podido superar los estrechos,
ridisnios, sgobiantes margenes
(L& 858 CEOSUTH viene imponien-
do a la vida cultiral espaiola,
Se dice, v posibiamente no sin
razin, que hey ooasiones &n gue
ofa censura sipue prohibiendo &l
cabo del tiempo pelicules que
fueron “escandaloses” para ella
en su din —come “La doles
vita™, de Fellini—, por iemor 2
gue los espafioles se mueran de
un ataque de risa al wer “inte-
gramente” lo gue no le dejaron
en su momento. Peliculas
Lmoralas, reaccionarias, insl-
pldas, que e nadie hubierzn
escendalizado (ni siquiere
interesado), pere que a los
gafiores censores les quitaron ¢l
suefio durante semanas.

Una de esas paliculas &5 " Los
juicins da Oscar Wilde” que ha
necesitado unos ocho afos para
poder ser apia para espafoles;
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