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padas. ¥ claro cstd que tiene
importancia la contundencia v
la energia de esas formas, pero
precisamente alli, lo gque cobra
una mejor importancie es la
agrupaciin propiamente diche.
se podria hablar del vecio espa-
cial; pero oo, se trata de oira
cosa: 58 trata de la intencionada
unidn y la intoncionada des-
unidn de esas piedras encadena-
des como en les murallas mice-
NiCHS.

¥ es gque, en realidad, en
Ipousteguy acase no 52 podria
hahlar de “espacio” —de una
conciencie formal ¥ dimensional
dal vacio—, sino de “hueco’’, De
hueco,’si, pero con una enorme

weoneiencia de st mismao, De hue-
¢n, con la misma conclencia de
protagonismo que tiene el aspa-
cio en otro tipo de escultura. El
hueco, en Ipoustaguy, s8 niaga a
=T un negativo de la forma. Y
otra cosa que para & es funda-
mantal; las junturas de la for-
ma. Es como si ¢l esculior
hubiera hecho una especie da
rechazo de la eatatus: Le intere-
5a8 la forma, no la estatoe. ¥ por
830 85 COmO =i estuviess reali-
zando una especie de investiga-
cidén genealtgica de cada forma,
en la que casi todas cllas quedan
vivisecoionadas en sus partes 16-
£iCas,

En la primera pagina del
catélogo de Ipoustaguy sparece
una fotografia suya an la qua sa
le ve, de madio cusrpo para arri-
ba desmudo, martillo ¥ cincel en
mano, sacando de punto una de
sus formas. ¥ es cuneso: se
parece @ sus ocsculturas, Esa
impresién de foerza contenida
que ellas nos dan nos la pro-
porclona tambidn el escultpr.
| JOSE M. MORENO GATLVAN.

CINE

Las hipotesis
de un teorema

Lejanos gquedan va los ecos
del “affaire’ “Teorsma™: pre-
gentedo —conira el criterin de
Pasolini, que ¢ negd a recibir
cualquier posible premio— en la
muy accidentada Mostra de

Venacia de 1968, el film obtuvo
¢l galarddn de la Oficina Catdhi-
ca Intermacicnal del Cine, asi
como el de la mejor intarpreta-
cidn femening para Laura Betti.
Fua el premio de la QCIC el que
levantd la tempestad, pues los
madiozs catilicos integristas ae
escandalizaron ante ¢ hecho de
que hubieta sido concedido &
una pelicule gue conslderaban
“ohscena, blasfema y marxis-
ta”, llegando & conseguir —con
el total apoye del Vaticano— que
¢l burd directive de la Oficina
Catdlica revocase la decislin
tomada por mayoria {de cuatro
votos sobre seis) en Venecia por
un Jurado internacional gue
presidia ol jesuita canadiense —y
autor de un eatimable libro
gobre Pasolini— padre Mare Ger-
vais. Pero el “affaire” “Teors-
ma’ no e detuwo en esta dispu-
ta entre catdlicos de uno y otro
gigno: pocos dies despuds de qer
estrenado en Homa, el film fue
stcuestrado judicialmenta tres
le’ denuncia por “obscenidad"
presentada por un abogado de la
derccha mas conservadora, quien
ya habia sepuldo el mismo méto-
do con divarsas peliculas, entre
ellas “Blow up”, de Antonioni, y
que argumentd como base de su
denuncia al “haberse aentido
turbado =exualmente tras la
vision del film™,.. El juicio tuvo
luger en Wenecia durante la
sepunda quincena del mes de
noviembre de 1968, resultando
Pasolini y su productor absuel-
tos dael “delito de publiceciin

obzeena”™ ¥ liberada la pelicula

para su exhibicitn comerclal. La
sensates del juee veneciano res-
pondio asi al "arpumento” del
abopade derechista: “'La turha-
cifim gua ma he cansado Teorse-
ma' na es en absoloto sexual,
sing esencialments idecldgica v
mistica. Como se trata indiscuti-
blemente de una obra de are,
no puede ser obscena'..

Sin embarpo, aqui v alls, en
los lupares donde la censura ha
reinado vy reina,
vie persepuida, insultada, prohi-
bida [como tantas otras pe-
liculas de Pasolini, aun después
de su muerte; wéasze el caso
actual de “'Sald o los 120 dias de
Sodoma'’, tan similar al ques
hemps descrito, o la extensa
zona de la filmoprafia pasoliana,
g incluso un libro de entrevistas
con el cineasta, que todavia se

“Teorema’’ se'

Pier !-":n'l.n P'Lwlml

nos oculte en Espafia). Ocho
afios despuds de su realizacién,
v linicamants pare “sales aspe-
clales™, por fin llega hasta noso-
tros, pracias quizd A la triste
coyuntura del asesinato de
Pasolini ¥ la oportunista atan-
cifn hacia su obra que ha origi-
nado [de la que peede dar testl-
monio &l libro “En tormo a
Pasolini'', de Roberto Lewrenti,
recién editado cn Espadal. Un
asesinato que, por los mismos
dias en que "“Teorema’™ se estre-
naba en Madrid o Barcelons, va
adauiriendo sus verdaderos par-
files tras la decision de los Tr-
bunales iteliancs en el santido

de gque se reinicle la hasta ahora

fraudulenta investigacion  poli-
cial, tode wez que ya se ha dicta-
minado pericialmente que
fueron mids de una las parsonas
que intervinieron en el hecho
criminal, lo que coincide con las
tegis de asesinato directe o
indirectamente politico. mante-
nidas por Oriana Fallaci, Alberto
Maoravia o BEernardo Bertolucel,

;0ué puede sipnificar hoy
pera el espectedor espefiol le
visiom de “Teornma’? Creo que,
ante todo, la oportunidad de
acoeder a los miclens mas signi-
ficativos de una obra que ha ido
viendo de meners incompleta,
mutilada o en un desorden cro-
nolfgico gue lleva necesaria-
mente & la confusidn. 5i—en mi
opinidn— este es el film que con
meyor profundided v rigqueza
expresiva contiens la problema
tica pasoliniana, su mundo pod-
tico y sus prescupaciones ideald-
picas v morales, de su anilisis
sUrgirin necesariameants  las
puenies capaces de unir las
diversas parcelas de una flmo-
grafla contemplada  irregular-
mente. No de forma totalizadora
—porque le falte el contacto con
obras decisivas, como "Uc-
cellacci e uccellini™, o tan
reveladoras de una toma de pos-
tura como las que componen la
lemada *'trilogia de la vida''—,
pero 3§ bastanie aproximada, ¢l
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espectador espafiol puede a par-
tir de¢ "Teorcma' encontrar las
ilaves que le permitan abrir un
universo que quizd hasta ahora
Iy piense, por ejemplo, en **For-
cile” o “Edipa, &l hijo de la for-
tuna”, larpometrajes inmediata-
mente postarior y enterior al
que cpmentamos) s le aparecia
como alfo excesivamente cerra-
do, complejo e incluso inadse-
quible.

¥ concedo & 'Teprema™ este
valor de “via de conocimiento
no ya por 50 cxcepcional calidad
como obra cinematoprafies, ni
slguiera por la estimacion subje-
tiva de qua nos hellamas ante el
mejor Pagoling, sine por mi
cregncia de que —merced a una
estructura narrativa que €5 tan
férrea como el titulo de la pe-
licula hece suponear, pero, prec-
samente por ello, tan matemiti-
camente clarificadora— *“Taore-
me’" sintetiza con o] maximo de
exactitud unas constantes temnd-
ticas qua, presentes a lolargo de
la trayectoria de Pasolini, cabria
incluir en estos cuatre nicleos:
a) el testimonio de la crisis his-
torica de upa burguasia indus-
tral gque sa debate entre 50 iner-
cia como clase y su deseo
inconsciente de encontrar una
altarnativa distinta para su exis-
tencia; b) lo sagrado (o lo mitico
o lo mAgico) coma un valor olvi-
dado- por dicha burguesia
mediante une etapa anterior de
distorsionamiento v mixtifica-
cifn: cf la realidad de un sub-
proletariado —o, en otros casos,
de un campesinado— que man-
tene sin contaminar dicho va-
lor, paro tembién sin explicitarlo
exteriorments, as decir, an esta-
do de potencie, v d) 1a creencia
de que el erotismo es, mas alld
di una “fuerza natural”, el fini-
co sistema de signos verdadera-
menie comunicative dentro de
una socieded que ha prostituido
cualquier otro codige de Tela-
cifin intarhumana,

Constantes que, de acuerdo
cof gl nombre del film, Fasolini
no aplica aqui a manera de axio-
mas |" principio, verdad o propo-
siciin tan evidente que no nece-
sits. demostracion’l, sine como
hipétesis de un verdadero teors-
ma [‘tods proposicidn que nece-
gita ger demostrada para con-
vertirse en evidente™). Eg, pues,
también la suya una “via de
conocimiento’” gue se articula

£n tormo & une accibn dramética
muy simple, donde dichas hiph-
tesis van a entrar en juego: al
sano da une femilia de la alta
burguesia milanesa llepa un
“hudsped”, un “visitante™, que
transforma la vida de cuantos la
integran después de haber man-
tenido relaciones sexuales con
todos cllos. Una vez producida
su marcha, cada uno de log cua-
tro miembros de dicha familia
orientard su existencia de
manera radicalments distinta a
Come era antes de que surgiera
al “visitante, pero todos aca-
barin en uno ¥y otro tipo de
alienacion o autodestriceion. ..
56lo les liprimas de la criada de
grigen campesing, que también
uwvo contiacte con el huésped™,
indican bejo la tierra que cubre
su cuerpo el posible renacimien-
p —segin mantenis Pesolini—
de uma primitiva civilizacifn
agricola donde “lo segrade™ no
conduzca a le destruccidn.

Desde esta centemplacidn del
film; la coestidn de quién sea
eze “huésped” me parcee irrele-
vante, Dios, la Belleza, la Auten-
ticidad, Eros, Dyonisos, la Liber-
tad.,, ¢aben dentro de ese con-
cepto da lo sagrado, lo magico o
Io mitico que Pasolini introdgce
para dezencadensr su dermos-
tracitn del teorema. A cade
espectador corresponde ahora
darla o no por villda. m FER-
NANDOD LARA.

Viejos tiempos

Tres peliculas norteamerica-
nas estrenadas raciantements
¢n Esparia tratan de repelic vie-
jos esquemas de peliculas que,
pior una u oira reEin, acabaron
por convertirse en otras ocasio-
NEs en prandes GEitos commer-
cinles. “Hindenburp™, d¢ Bobert
Wiza; "La reencarnacién de
Feter Pround”™’, da J. Lee Thom-
son, ¥ "Tarde de perros”, dae
Sidney Lumet, son tituloz que e
TMitan, BNteS qUE & un interés
particular, a una trayectoria del
cine de Hollywood gque conse-
guia, con las fhrmulas imitedas
en estas peliculas. no sdlo sos-
tancipsos beneficios de tagquilla,
sino hasts en ocasiones, pelicn-
las coya importancia supers-
ba les previsiones meraments
mercantiles de los productores.
Bastaha que pudicran sar dirigi-

des por Huston, Hawks, Ford,
Cukor, para que —no siempre,
pero = 1as suficientes veces para
poder destacar ahora a cstos
directores junte a otros mo-
chgs— esos temes esquemati-
c08 ¥ repetitives tuvieran oca-
sifn de alcanzar niveles expresi-
vo3 que ahora, en manos de
realizadores menos imaginati-
vos ¥ también menos interesa-
dos en lo que hacen, no superen
siquiera el aimple ¥ memo entrme-
tenimiento de tebeo. Inevitable
5 considerar tambidn que, ade-
més del “talento” particular de
unos directores, el cine de Holly-
wood respondia entonees —afos
treinta y coaronta— @ unas
estructuras donde todo era posi-
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ble: desde la necesidad urgente
de repetic siempre las mismas
peliculas con los mismos ac-
tores, hasta la posibilidad de
que esa5 rapeticiones tovieran
unns margenes de libertad que
la preocupacién de cade autor
desarrollaria en sentidos diver
505, .
El caso es qoe ante los tres ti-
tulos rectén estrenados aqui, se
tiene continuamente la Impre-
zifin de que, en lugar de esire.
ngs, son reposiciones. Tal as I8
mimétice ¥ aburrida imitacidn
que hacen de peliculas an-
teriores. Y si, en todo caso, no
se imiten pénerns o peliculas
concrelas (como en el ceso de
“La resncarnaciin de Peter
Pround”’), ¢ tal la ansencia de
inventiva del seflor Lee Thomp-
som, que cada espectador es

capaz de imaginar el desareallo
de la secuengia sipuients a la
que estd viendo sin hacer para
allo el menor esfuerzo inventivo;
lo que se repite aqui es une foe-
mula estitica conservadora y
grizs que da inmediataments la
clave de la pelicula. "Suspense"
barato destinade a la ingenua
identificacién del aspectador
con un protagonista Erepetible y
atipice cuya conducta o coyo
madio de accién no traspasan la
mera anéedota. 5iha habido en
les altimos astranos alpuno espe-
cialmente aburrido ¢ irrecomen-
dable, habria que citar esta
“reencarnacién’ como modela.
Sin olvidar por ello el “Hinden-
burg™, de Wise, donde se imitan

de nuevo los mecanizmos de las
pelicalas “de catdstrofes”. Dae
nuewo agui hey, pues, una
axtensa gama de personajes de
“caracteres bien distintos ¥ de-
fmidos™ (70, que wan a des-
arroflarse a lo large de dos
horas [dos larpaz e intermina-
bles horast para, fnalmente,
morir o no [segin el capriche del
guionistal en la terrible catistro-
fe que s¢ avecina.. v que el
espectador imegina desde e
prineipto de la pelicula. 51 hasta
ahora las “catdstrofes” del cing
"madarng’’ partian di trapedias
inventadas, agui se nos de ls
coartads histirica vefiriéndose
al fracaso del vuelo del “Hin-
denburg”, dirigible nazi que, se
decia, habia sido creado para
demostrar al munde la
superioridad técnica de la Ale-
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