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i (uién puede matar a un nifioT”, de Narciso Ibafez Serrador | 1970

es caer en la demagogia dere-
chist...

Por supuesto que los nifos te-
nen molives para rebelarse
vinlentemente contra log hom-
bres, pero creo gue es la repra-
s16n cotidiana que una educa-
clon burguesa les hace sufrir
cotidinnamente dondse habia que
buscarlos. 0 en ¢l grado de sub-
desarrollo material, cultural y
clvico gque una estructuracibn
econtmice capitalists les hace
vivir en tantas zonas del mundo
vy de noestro propio pais. Ho
haria falta recurrir al argumen-
to abstractizante o de las
guerras o al reacciomario del
aborto para justificar un tema
gue  podeia haberlo sido de
manera mucho més directa y
real.

Es silo un indice més de los
camings por los que discurre
“iOuitn puede matar a un
nifin?’, Ceminos de efectismo,
trazados para impresionar a
unos espectadores que estdn
dessando serlo, que & Asusian
ante unas imAgenes instlitas
—donde Ibifiez Serrador juega
con un ambiente antitdpico en el
cine de “suspense”; en vex de
oscuridad, noche o tormentas,
zol radiante, mar azul y casas
encaladas—, unos trucss de soni-
do o la facilona misica de Wal-
do de los Rios, en vez de asustar-
5B ante tantis Cosas como estd
sucediendo a su lado... Sepura-
mente “jlulén puede matar &
un nife?" dard todevia mis
dinero que “Le residencia”. Es
la recompensa o una dignidad
téenlea ¥ un halago al pdblico
gue Ihafiez Serrador parece

lener como norte de su aclivi-
dad profesional. B FERNANDOD
LARA.
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El Lope de Vega,
una parabola
politica

Como &5 sabido, el incendio
del Espanol —acogido, dicho sea
de paso, con una inguietanie
indiferancia ¥ no subsanado
todavie— interrumpis los
ensayos de “'7.000 gallinas y un
camello”, la obra de Jestis Cam-
pos que obtuvo el Premio Lope
de Vepa. Estrenada al fin en el
teatro Princesa, de Valencia, y
presentade luego en Zarapgoza,
le ha llegado &l momento de
comparecer ante el piblico
madrilefio, cambiedo el cha-
muscado Espafiol por el Maria
Guerrern, pricticaments al Gni-
¢ leatro nacionel con que en
¢5tos momentos coents la ca-
pital.

Campos pertensde a esa lista

de autgres espaiioles que hen
escrito olira tras obra sin que los
premios shtenidos ni la atencion
de los especialistas les abrieran
el previgible camino hacis los
escenanios " Nacimiento, pasiin
¥ muerte de.. por ¢jemplo, ta™
%@ estrend porgue el propio Cam-
pos fue, ademds de director,
actor v escepdprafo, parte sus-
tancial de la empresa. Su segun-
do estreno profesional —atrasa-
do por una serie de circunstan-
cias, entre las que el incendio
del Espafiol sélo fue el aparatoso
coloffin— e ha derivado de una
exigencia finalmente ineludible:
el compromiso establecido en las
bases del Lope de Vega entre la
Administraciin v la obra pra-
miada,

Datos tedos ellos que convie-
ne tener an cuenta a la hora de
contemplar la situacitn del tea-
tro espaiol y las dificultades de
sus mAs criticos dramaturgos.

Ferp, jpor qué considerar &
Jesls Campos un dramaturgo
critice? jOud elementos de s
pensamiento justificarian esta
calificacibn? ¥, tratindose de un
autor teatral, Jedmo se fraduce
esa actitud critica en el plano de
12 forma dramética? j Oué visidn
—¢n suma= de la sociedad espa-
fiola es la que Jesis Campos nos
propons y 8 trevés de qué sipnos
escénicoa?

Plensy yo que, muy en primer
término, “7.000 pallinas y un
camello” es un drame sobre la
alienacion de la sociedad espa-
fiola. El aqui y el ahora son
incuestionables. ¥ no deja de ser
asombroso —sungue, a I vez,
para los mds avisados, sea un
lupar comin— que Jesis Cam-
pos heya escrito una pacibola
de la modarna Historia de Espa-
na tomando por hase una peque-
fia andcdota repleta de elemen-
o5 autohingrificos. Campos es
almericnse, ¥ en Almerfa tuwo
una granja, sin duda semejante
8 la que sparece en el escenario;
el hecho de que algunos perso-
najes y situaciones del drama
procedan de la ficeidn, no entur-
bin [n relacién sustancial que
existe entre gl autor v la atmis-
fera de su obra. Entre ¢l drama-
terge ¥ la aponie de su persona-
j& protagonigts. Los términos
ipualmente aginicos del dilema
estin representados por esos
millares de gallinas y por el utd-
pico cemello. Las primeras nos
remiten & nn mundo productivo,

dominade por la rutina utili-
tarin. La galling es simbole de
animal sometido, rentshie, gre-
gario y devorado, Condicidn que
en la parébola de Campos sa
hace extensiva a los granjercs, ¥
gun & los mismos espectadores,
sumidos todos en un cuadro
social de valores pallindcens,
gue 85 tanto como decic con la
voluntad de venderse & cambio
de tener asegurados unos puiha-
dos de mafz. Paralclamente,
frente & esta reslided inmdbwil
surge la imagen del camello
comg simbola de la salvacidn
guirmérica, del suefo que no
conduce B ninguna parte. Acaba
de rodarse “Lawrence de Ara-
bia" enles desiertos de Almeria,
v log camellos poeden comprar-
se & buen precio. Con lo que
venimos a conguistar el otro
simbolo de ia estéril disyuntiva.
El camello, animal indtil en la
granja, baneficiade ademAs por
la aurcola cinematogrifica, pro-
cedente de un lgjano fugar, asu-
miré en la imaginacifin del pro-
tagonista el "cambio de vida®,
la “ruptura’”™ con la realidad
gnterior, completéndose asi la
destruccifin del personaje y del
mundo zoclal gue represents.
Porgue, ¢n definitiva, las galll-
nas ¥ los camellos se engendran
entre sl como respuestas antagd-
nicas de un mismo ¢ invariable
sistEmma.

El autgr sabe muy bien —y asi
lo dicen los personajes— que solo
cambiando la realidad de la
granja por una nueva realidad
zerd posible selir del atolladero
utilitario. Oue s el protagonksta
es un hombre a la deriva, cuya
rebeldia se traduce en Bctos
finalmente estdpidos, es porgue
opone el susio del camello —que
silo puade ser un suafio destruc-
tor v autocomplaciente— & la
realidad de los valores pallins-
ceos, sin alcanzar jamas a com-
prometerse en las transforma-
clones fecundas. Su revoluciin,
en fin, resume los peores idealis-
mos ¥ nos conduce de npavo al
conflicto entre la socledad (las
pallinas) y el individuo (el
camello), sin interrogarse por
gu5 causas histdrices y econd-
rnicas.

En un tercer plano, el autor
no deja de advertic que buena
parte da la historia del refina-
miento y aun del arie es apenas
la historia de quienes, siendo
podercsos, logreron cTeEr con
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Da un tiemps a exta paste asistimos @ un suge exirsordinesio del movemisnto
wecinal en ke bamins de nweriras ciudades. Ello 8 pesar de fos millisphes etk de
fodo tipa & qua han da hecer frente las Azociacones de Vecnos y Cabems de Familia.
y de log qua b recieste prohibecitin de ln 2samblen gue alqunas de esar ESociaciones
pensaban celebrar mm el cine Alcald-Falace no g1 més que un ejemplo. Para responder
2 o5t cregiante interds comumiiane ¥ esselslive nack Bna musa imista, “Expaldn”,
dirigida por Agustin Olex Cel sumaria del grimer nimen, gee llem fecha do marzo y
abril de 18978, entrasacamos; “Hablan ks Asocisciones”, “Problemae. municipales”,
“Les jubilades™, “Breve histerin dal degoria en el bain”.
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“7.000 gallings ¥ un camella™,

sus camellos palacios y jardines.
S6lo que =i en ese caso los sue-
fios no foeron infecundos, es
porque pacientes ¥ quizd depau-
peradas gallinas aportaron a la
obra so sumisidn, su trahajo y su
miseria. Con lo que, en dltima
instemeia, el sutor nos TRMIte A
la necesidad de comprometer
nuestra peesin, a concehir el
arte como una manifestaciim
inseparable de nuestro entandi-
miento del muondo, en lngar de
plantearlo como el allmento flu-
=0Ti0 qQuE T0s permite aceptar la
condicitin cotidiana de gallinas.
Quizhd todo esio parezca
demaesiado diddctico. CArpuese
a mi volunted de desentrafiar al
valor polltico de esta poética
crinica de la vida espafiola. En
realidad, les planteamientos de
Jeslis Campos 500 Si8Mpre 1ma-
ginatives ¥ ablertos, combinan-
do, como respectiva expresitm
de los frdemes aperentements
conflictuados, €l lenguaje mds
rabicsamente naturalista —ante
un milerno de galimas vivas que
pcupan el forg— v une sera de
glementos estilizados y barro-
cos, ¥a sea la misica de Vivaldi,
ye sean les escalinatas guae bor-
dean el espacio de la granja.
Al final, cuando la disyuntiva
ha sido plenteads, un breve
epllogo parece expresar la
volontad del antor —que ha aido
también dizector y escendgrafo—
de 0o encarrarse ¢n ningin pesi-
mismo. El gropo de rock Zumao,
con la colaboracién de Enrigue
Morente, al que antes hemos

de Jesis Campos.

visto como Bctor, hace un canto
del futuro que promete acabar
con la vigja enmjenacién. Pero
Jserd eso, Bcaso, el susho de
otro camallo? Yo comprendo
muy hien las razones politicas
de Jesis Campos para incor-
porar esa final —para darle a
alguien la posibilidad de actnar
con lihertad— en este momento
de la vide espefinla. Ouizé, sin
embarge, en un orden dramati-
co, incurre en el error de resol-
VET Un drama con personajes
gque hasta ese momento no
hebian epearecido vinculados a
él. El tema deshorda los limites
de esta critica. Trge acabar
sefialando el ajuste naturalista
de la mayor parte del reparto
—EUnQue quizd 58 pierda 8 vecas
un pocd el ritmo dramético— ¥
ratificar el interés de este Lope
de Vepa en el merco del tea-
tro espafol de nuestros
dirs. B JOSE MONLEQOHN.

Instituto
Aleman:
(For qué
el realismo?

Nugvo Seminario orgenizado
por el Imstituto Alemén de
Madrid, bajo la direccidn de
Juan Antonio Hormigdn, Tema:
“El realismo en el teatro’’. Con-
ferenciantes: Simén Marchin,
Juan Antonio Hormigon, César
Oliva, Miguel Bilbatis, Jose
Monlebn y Francisco Nieva.




