RCITTACUOUL

AT TE L.ETIRAS 6 ESTE

el autor de este plantesmisnto &
enfocar los tres conflictos de
tipo social, econfmico ¥ politico,
que para ¢ son claves, ¥ que se
estén produciendo en Galicia
cuando llega el mes da abril dal
31, En primer lugar se vuelve
sobre el tema de la contradic-
cién entre capitalismo urbano ¥
piresn rurgl; hay, por tanto,
también una cultura centralista,
la de las cindades, enfrentada a
una cultura galleguizanta, la
rural. El segundo problema es el
que “expresa la contradiccion
fundamental dal capitelismo”,
1z lucha entre burpuesia y prole-
tariado, aungue &ste gea poco
numerose debido a la - escasa
industrializecitn; los principales
niclens obreros son La Corufla,
Wigo v Farrol. El tercer conflicto
que destaca Bozzo e el “quae =e
da & nivel de clases dominantes,
¥ Que pare nosotros tene su
manifestacion en el problema
creado entre Galicie v sl Estado
central”.

Partiendo de esta introdoc-
cifin, en 18 qoe ¢ MOestTan unes
problemes reales ¥ concretos,
pasan a primer plano las fuerzas
que interviensn en el perfodo
193136, y que, por. lag condi-
clones creadas por el nuevo Ré-
gimen, por la postura, chogques ¥
confluencias mantenidas por las
mismas, van a desembocar ¥
concretizarse en ¢l Estatuto de
Autonomia de 1932, cuyos con-
tenidos, mas bien moderadoes,
pueden servirnos, hoy, en 1976,
comp importente precedsnts
histirico y punto de partida. m
MARIA ANTONIA G. OTESADA.
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Un lento,
metodico
suicidio

Sobre una idea arpumental de
Fafael Azcona (cuyo nombre, sin

dario— tendra,

embargn, no aparece citado en
los titulos de crédito de l1a pali-
cula), Marco Ferreri realizf, en
1868, "Dillinger e morta”, que
ahora [1976] 58 estrena en Espa-
fin en répimen de salas espe-
ciales ¥ en versiin mutilada por
la censura (feltando aqui una de
las secuancias mas famosas del
film: aguella en la gue Michel
Ficeoli acaricla lantaments el
cierpo desmudo de su mujer con
una serpients ortopédica. El
principio de esta secuencia es lo
tnico que los espaioles podemos
werl.

& peapr de alio —retraso ¥ cor-
tes—, "Dillinger & morte” sigua
siende ung de las ohras clave en
la flmografia da Ferreri (claro
antecedente de otra obra maes-
tra suye, "'La grande bouffe;
ambas peliculas narran el escen-
puloso ritual autodestructivo de
unes personajes encerrados dra-
métcemente en un decorado
mislente que resalta, sin embar-
go, dbierts ¥ complsin” en lo
fue & s aignificaciin se refiere].
Hombre solo en una sociedad en
la que el consumeo €5 la dnica
norma de vida, fascinado por la
muerte comoe fnico medio de
liberaciém v atormentado al
tiempo por un secreto ¥ ambiguo
sentimiento de culpa, el protago-
pista de “Dillinger & morto”,
hurgués aburrido v solitario, es
seguido por la mirada cast epto-
molépica de Ferren alo largo de
una noche dé su vida; en ella
vivira la emocion del acto pra-
tuite, improvisado, intrascen-
dente, con una stencibn ¥ un
interés desprovisto de ldgica,
fascinado por los objetos que le
rodean —por esos mismos ohje-
tos que le han transformado en
victima y que ¢l converticd en
medios de¢ supervivencia—, frio
ante log seres que le rodean, a
los que, & su vez, ha convertido
en objetos (la mujer y la criada).
El ritual de und eena qoe se pre-
pira sé transformarsd lentamen-
te en el ritual de la muerte en
busca de unma liberacidn que al
final Ferreri plasmard con iro-
nfa; una liberacién imposible,
oNpaness, que vivirs, gin embar-
go, con el mismo apasionamien-
to lo con In misma frialdad, en
51U cAs0 &5 lo mismo) con que ha
vivido la cireel de su noche soli-
taria. La huida —hacia Haiti, en
un barco cesual y casi legen-
eén manogs de
Ferreri, la homorada de una
puesta de gol propia de anuncio
publicitario.

Esa secuencia final serd la

r

Michel Piccoli; en “"Dillinger & mor-
ta”, de Marcn Ferreri.

tinica salida al exterior de toda

la pelicnla, sungue ya la pri-
mara también s¢ ha desarrolla-
do en un decorado diferente, el
medio  laborel del personaje,
donda se nos habla de la necesi-
ded de unas caretas cientifica-
mente estudiadas para permitir
la respiracitn en un ambisnte
irrespirable, "'Dillinger 8 morto™*
es a8 una pelicula capictia, don-
de el nudo principal consiste en
esa larga noche del protagonista
concluide con un asesinato gue
85 tanto una venganen Como un
suicidio frusiradao,

Mucho se ha escrito sobre la
“sipnificaciin’” del titulo de la
pelicula. Le casuslided de un
vigjo recorta de prensa donde se
habla de la muerte del fameso
“gangsier” permite a Farrer la
utilizacién del nombre de Dilli-
ger; sin embarpo, hay quienss
hen entendido gue, junto a
Dillinger, de lo gue se guiere
hablar es de la muerte de toda
una forma de vida, de época his-
térica o hasta de un pénero cine-
matografico. Es probable — por
qut no?= que todo ello guede
imoplicito en la peliculs. Sin
embarpo, la bisqueda de inten-
ciones ocultas o de simbolismos
de envergadura misteriosa suele
desorientar excesivaments g
quien ve una palicola que, como
&gta, resulta mucho mis diafana
cuants més simplemente se la
contempla. 51 “'Dillinger e maor-
to"" ez un film cerrado v dificil,
no lo es tanto por sus intencio-
nes secretas como por el des-
arrollo dramdtico ‘de la pelicu-
la; el proceso del protagonista
desde la opresidn primera hasta
la liberacidtn por medio del
revOlver no viene cxpuesto por
argumento algune, Sblo 12 capa-
gidad sugeridora de Michel Fic-

coli [que realiza un admirable
trabajo interpretativo, qua por i
sﬁlnﬂljmﬂ.tﬂﬂa para scudir rapi-
damente a contemplar esta
espléndida pelicala) sirve como
vehiculo de comunicacidn inme-
diate con el espectador. Dis-
puestog a la sugerencis, 1a pall-
cula elimina la dificultad que
surpiria de una necesidad de
intelectualizecidn  automéAtica.
El nombre de Dillinger es ian
casual o pratuito como podrian
resultarlo los pestos de Plocoli
La valoracion del azar es un
medio de supervivencia o de
destruecidn... El despracip por
una cultura y el atractvo gque
para Ferreri esa misma culturg
tiene constituyen, crep, la nece-
gidad de venganza, da muerte §
de culpe de todo el cine de
Ferrori, ¥ que St personaje vive
en " 'Dillinger e mortn’ como une
enfermedad, como una pasifn...
E DIEGO GALAN.

El extrano
camino
de Fernan-Gomez

Ung frazse da la pelicula utili-
zada come gois publicitaria
—"En Andalucia somos mujares
o los once anos... A los quinca, la
gue no ha estado con uno o5 que
85 un marimache o tnta, A las
tontas slempre las hacen un
nifio”"— sirvid para que “La
gquerida’, la fdltima pelicula de
Fornando Fernén-Gémez, reali-
zada al mejor servicio de 1a can-
tante Hocie Jurado, fuera se-
cuestrada en Cérdoba. El caso
—ins0lito— de una pelicula que
ha pasado wdos los trimites de
censura {dejando en ellos consi-
derable parte de su contenido] ¥
que pueds [oepo desaperecer
por decisiones margineles a esa
CAnsura, conviarten a 'La queri-
da’” an un suceso de axtrema
importancia coma significativo
de las libartades posibles en el
cine espaiol. Ello, independien-
temente de la calidad de L peli-
cala, que, a mi juicio, por otra
DECLE, BY ESCRSA.

"'La querida’’ quiere ser como
una especie de crinica social
sobre las miserias gue pueden
envolver el “'ascenso™ en la vida
artistica de une mujer que se
convierte desde el anonimato en
una camtente famosa. La co-
rrupciin [gque, lopicamente, ¢n
esta pelicula, siguiendo la “mo-




